Fragmenty

FRAGMENTY

Kdyz je predstaveni u konce, zbydou pouze fragmenty. Modely, ndkresy, kostymy

a dalsi vytvarnd dila se proméni ve schranky, které v sobé uchovavaji podstatu své
doby; jsou dilezitou vzpominkou a pomdhaji nédm porozumét, co se v tuto chvili

a na tomto misté délo. Vystava Fragmenty ocenuje a oslavuje tvaréi poéiny, jez
uchovdvaji podstatu prostredi a socidlné-politické éry. Jejich femesInd stranka je
dovedena k dokonalosti, pfedstavuji sou¢dst celozivotniho dila, diky kterému se autor
stal ikonou své profese. Kazda zuéastnénda zemé vybrala jediny artefakt - kultovni

¢i prelomové dilo z oblasti scénické vypravy, kostymniho vytvarnictvi, svételného
nebo zvukového designu, které vytvorila nékterd z nejvéhlasnéjsich Zijicich legend
oboru neustadle inspirujici nové generace umélct a divakd.

Kurdatorka
Kldara Zieglerova

Misto kondni
Lapiddrium Ndrodniho muzea
Vystavisté Praha HoleSovice
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Thom Luz, Svycarsko

Stroj na neobvyklé povétrnostni jevy

»Chtél jsem vytvofit néco prekvapivého, nepfedvidatelného a mirné nebezpeéného.
A chtél jsem to vytvofit pomoci hudby. Hudby, kterd prekvapuje a ohrozuje svého

skladatele.”

- Thom Luz

Ve svém divadelnim hudebnim dile

s nazvem Stroj na neobvyklé povétrnostni
jevy, ktery mél v bfeznu 2016 premiéru

v Curychu, se Svycarsky divadelnik
Thom Luz zabyvad nevysvétlitelnymi
povétrnostnimi jevy, napfiklad trojitymi
duhami, destém padajicim vzharu éi
hudebnimi snéhovymi vlo¢kami. Projekt
ozil pfed zraky divdkd v cury$ském
divadle Gessneralle. Za¢ind na prazdném
jevisti, kde Luzovi hudebnici vytvorili

z kazet, heliovych balénkt a starych
magnetofonl povétrnostni systém.
Hudebni fragmenty nahrdli na velké
smycky, které prenesli do vzduchu

a prehravali, a protoze smycky byly
razné dlouhé, fragmenty se neustdle
kombinovaly v novych, necekanych
variacich, a vytvarely tak vicerozmérny
a nekonecné kolisavy zvukovy oblak,
ktery pak ndhle zmizel za hustou mihou.
Stroj na neobvyklé povétrnostni jevy,
byla nekoneénd a neopakovatelna
hudebni symfonie — krasna i nebezpecna
jako skutecné pocasi. Jeho vysledkem

je nyni vystavovanda instalace Stroj na
neobvyklé povétrnostni jevy.

»U Thoma Luza neexistuje nic jako
nehybnost. Vytvoril mnohotvarné dilo,
které nasi primyslové a technologické

dobé dava pfimérené umélecké vyjadreni.

Za hekti¢nosti, rychlosti, neklidem

a destrukci zkouma a naslouchd tajnym
Zivotam véci, lidi a jejich vzdajemnych
vztahu. Virtuézni smésice hravého
designu, humoru a hluboké vaznosti
fascinuje uz od prvniho okamziku:
chrasti, vrze, rachoti a odfukuje...

a mezitim zni ticho. Tato forma (ne)
konkrétni hudby se neustdle zhmotnuje
a zhutnuje, a vytvari tak opticky

i akusticky pohyblivy fragment. ,,Stroj
na hudebni poéasi” Thoma Luze je pro
jeho divadelni tvorbu typicky: jak sam
autor fikd, predstavuje ,Uzasny pfistup
k zazraku skutecnosti a hold vsemu,
¢emu nerozumime®”.

- Ute Haferburg, Jury member
Switzerland

Biografie

Thom Lutz (Curych, 1982) je divadelnik,
rezisér a hudebnik. Pisobil v cury$ském
divadle Gessnerallee, v basilejskych
divadlech Kaserne Basel a Theater Basel,
v berlinském divadle Deutsches Theater

a v hannoverské spole¢nosti Schauspiel
Hannover. Na hranici mezi hudebnim

a mluvenym divadlem zkoumd s vahavym
sebevédomim, mistrovskymi dovednostmi
a velkou presnosti, jak se to, co je
nevyféené a co nelze vyjadfit, mize stat
na jevisti zjevné, tfeba jen nahodou.
Jako mdvnutim kouzelného proutku
zpomaluje uddlosti a zviditelfiuje véci,

a pfitom pomoci skutecnosti objevuje
sny. Casopis Theater Heute ho v roce
2014 vybral jako mladého reziséra

roku. V letech 2015, 2017 a 2019 byl
pozvdn na divadelni festival Berliner
Theatertreffen. Jeho inscenace mimo
jiné uvadély festivaly Recklinghauser
Festspiele, Miihlheimer Theatertage,
Autorentheatertage divadla Deutsches
Theater, Festival Strassbourg,
Heidelberger Stiickemarkt, mistni festival
v Reykjaviku a festivaly Acoral Marseille,
Israel Festival v Jeruzalémé a NET Festival
v Moskvé. V roce 2019 vyhral Syvycarskou
divadelni cenu.

Unusual Weather Phenomena Machine
Stroj na neobvyklé povétrnostni jevy
Gessnerallee, Curych, 2016

Umélec Thom Luz

Hudba Michael Flury, Evelinn Trouble,
Mathias Weibel a Mara Miribung
Zvukové techniky Martin Hofstetter
Organizace Ramun Bernetta




Dorita Hannah, Novy Zéland

PhoneHome: Island Icarus (“you peeled

our skin off")

VolatDomu: Ostrov lkarus (,,stdhli jste z nas kazi")

»V souéasné dobé Zije 65 miliond lidi v exilu, mnoho z nich se tisni v nehostinnych
uprchlickych taborech a detencnich centrech. Vétsina z nas si hovi v bezpe¢i domova
- co oci nevidi, to srdce neboli. Toto dilo vzniklo v reakci na australskou imigraéni
politiku zvanou Pacific Solution (Tichomofské feseni), v ramci niz jsou uprchlici

a zadatelé o azyl drzeni po neurcitou dobu v detencnich centrech na ostrovech. Jeden
z uvéznénych, irdnsky Kurd Behriaz Baéani, to vystihl slovy: ,,nase téla jsou zajatci

v represivnich podminkdch... bez jakékoli vidiny na Zivot ve svobodé a v bezpeci.”
Buéani o situaci natoéil dokument a napsal knihu pomoci propasovanych mobilnich
telefond. Ukazuje ndm, jak se tyto pfistroje mohou stat prostfedkem pro vystizeni,
zdokumentovdni a nalezeni presahu zivota v exilu.”

- Dorita Hannah

Dorita Hannah svou produktivni
mezioborovou praxi i pedagogickou
éinnosti jiz pres dvé desitky let vyznamné
ovliviiuje a obohacuje novozélandskou

i svétovou scénografickou teorii

i praxi. Jako lektorka, mentorka

i spolupracovnice vychovala jiz celou
generaci kriticky uvazujicich scénografd,
ktefi dnes plUsobi po celém svété. Jeji
dlouhodoby vliv na novozélandskou

i svétovou divadelni architekturu se
projevuje v zdsadnich scénografickych
poéinech - svou praci pfispéla

k vytvarnému zpracovdni divadelnich
prostord, které sklizeji ceny: patfi

mezi né zejména Blyth Performing

Arts Centre v Hawkes Bay na Novém
Zélandu, Te Whare Tapere na Waikato
Academy of Performing Arts na Novém
Zélandu a Container Globe v Detroitu

v USA, ktery je aktuadlné ve vystavbé.
Jako spolueditorka klicové publikace
Performance Design (2008) a zdroven
autorka neddvno vydané knihy Event-
Space (2018) rovnéz vyznamné prfispéla

k celosvétové proméné pohledu na design
v performativnim uméni a performativitu
designu. Z neséetnych rozmanitych
aktivit Dority Hannah &isi jeji energie

a oddanost kulture scénografie. Napsala
pfes 20 kapitol knih a ¢asopiseckych
élankad, ziskala uznani v podobé 12

prestiznich ocenéni a pod jejim vedenim
vzniklo vice nez 30 instalaci, pfedstaveni
a uddlosti.

Jako performativni objekt na pomezi
scénografie a prostoru pro akce
(event-space) byla do expozice vybrdna
prace PhoneHome: Island Icarus /
VolatDomt: Ostrov lkarus z cyklu, na
kterém Dorita Hannah spolupracovala

s dal$imi scénografy (z Nového Zélandu,
Austrdlie a Kanady), jejichz tvarci

a badatelskou ¢innost spojuje zdajem

o architektonickou performativitu,
socidlni déjiny a prostorovou
spravedinost. Projekt PhoneHome /
VolatDomt vznikl pro Chilské
architektonické biendle 2017 na téma
»Unpostponable Dialogues” (Neodkladné
dialogy) a je soucdsti vystavy, ktera
kritizuje architekturu za to, Ze se podili
na véznéni tél cizincq; zdroven si v§ima
role mobilnich telefont, které véznim
pomdhaiji zajeti vzdorovat. Dilo se sklada
z deviti zmensenych napodobenin chatek
pro uprchliky, uvnitf kazdé z nich je

pak smartphone, na némz se promitaji
videa: jedno vyobrazuje planouci postavu
zahalenou do vétrem se vzdouvagjici
zdchranné prikryvky, ktera stoji na
bfehu mofe a pozoruje vychdzejici slunce.
Projekt je vénovdn iranskému zadateli

o azyl Omidu Masumalimu, ktery se upadlil
na protest proti tomu, Ze australska
vlada na ostrové Nauru setrvale vézni
migranty. Jeho tragické sebeupaleni
bylo zaznamendno na mobilni telefony,
v zdbéru je pak slyset jeho vykrik:
»Stdhli jste z nds kazi!” - v per§tiné toto
uslovi odkazuje na intenzivni psychické
muceni. Stejné jako myticky lkarus,
jemuz se roztekla kfidla, kdyz se pfilis
pfiblizil slunci na Utéku z ostrova Kréty,
i Masumadliho osudny uték podtrhuje
nesmirnou cenu, kterou musi tisice
uprchlikd zaplatit za to, Ze si pfeji zit

ve svobodé a v bezpecdi.

Ve svych tviréich projektech propojuje
Dorita Hannah designéry, architekty,
umélce, performery, teoretiky

i publikum. Je uzndvanou spolutvirkyni,
facilitatorkou a autorkou UzZasnych
poetickych momentd, textd a svétovych
divadelnich prostord, které vybizeji

k zamysleni.”

- Stuart Foster, kurator expozice
Nového Zélandu

Biografie

Dr. Dorita Hannah (Rotorua, 1961) je
umélkyné, scénografka a dramaturgyné,
kterd se specializuje na performativni
architekturu a design. V ramci svého
multidisciplindrniho vyzkumu na poli
prostorového, vizudlniho, performativniho
a kulinafského uméni se zabyva
planovanim divadla a kuratorstvim zivych
performanci a vystav. Hannah se radi

s komunitami ohledné kulturniho
prostfedi a pfi vymysleni, utvareni

a realizaci uddlosti, instalaci, vystav,
objektl a prostfedi spolupracuje

rovnéz s mistnimi umélci, designéry

a organizacemi. V Praze naposledy
pfedstavila svij projekt Flood (Povoden),

taneéné-architektonickou uddlost, na
niz spolupracovala s choreografkou Carol
Brown a zvukovym umeélcem Russellem
Scoonesem. Sestavenim publikace
Performance Design Dorita Hannah

vyrazné pfispéla k celosvétové proméné
pohledu na design v performativnim
umeéni a performativitu designu, véetné
sféry uméni a architektury.

Hannah se v minulosti G¢astnila
Prazského Quadriennale jako designér
Srdce PQ (2003), komisarka architektury
(2011), vystavujici umélkyné (1995-2019),
¢lenka poroty (2007 a 2019) a teoreticka
kurdtorka (2015). Je spolueditorkou
antologie Performance Design (2008),
napsala publikaci Event-Space (2018)

a v soucasnosti spolupredsedd pracovni
skupiné Performance+Design v ramci PSi
(Performance Studies international)

a skupiné Theatre Architecture (Divadelni
architektura) v ramci IFTR (Mezindrodni
federace pro divadelni vyzkum). Za svou
uméleckou tvorbu ziskala nékolik ocenéni
v oblasti architektury, uméni a designu,
napf. cenu UNESCO (1999), zlatou/
stfibrnou medaili na prehlidce World
Stage Design (2009) a rovnéz ocenéni
DINZ a NZIA. Je jednou z kurdtorek
projektu Fluid States (Proménlivé stavy),
celoro¢niho festivalu udalosti, které po
celém svété poradalo sdruzeni PSi (2015),
a projektu PhoneHome / VolatDomu

pro Chilské architektonické biendle
architektury & urbanismu 2017.

PhoneHome/VolatDomu

na Neodkladnych dialozich

Chilské biendle architektury & urbanismu
na téma ,Unpostponable Dialogues”
(Neodkladné dialogy), 2017

Scénografka a kurdatorka Dorita Hannah

spolu s Joanne Kinniburgh
a Shaunou Janssen
Na vzniku vybranych videi spolupracovali

Sean Coyle a Christopher Jackson



Iva Némcovdq, Ceska republika

Morgiana

»Toto je mlj pokoj, ve scéné se inspiruji jeho oknem. Scéna tvofi surrealisticky pokoj.
Vchod to ma krbem a vychazi se lednici. Za oknem vidite ptdka, dalsi ptdak se

napichnul na jehlice proti ptakam.”

- lva Némcovd

Prezentace pfi Pecha Kucha Night Prague vol. 27.

V jednom z nepocetnych rozhovora, ktery
Iva Némcova - jedna z nejpodstatnéjsich
scénografek své generace - dala v roce
2013 Alex Kasparové pro magazin Kulturni
pecka, popsala ,,scénu’” svého détstvi
jako ,zasnézenou pldn, Sirou oblohu

a snih.” Kdyz se ji ptali, zda prostfedi,

ve kterém vyrostla, néjak ovlivnilo jeji
prdci, fekla: ,Pochdzim z Vysociny,

zdejsi krajina mad nevlidnou zasnénou
atmosféru, rostou tam husté lesy. Tu
krajinu mam dodnes pod klzi. Snih mam
rada jako materiadl, ktery vmziku dokdze
zmeénit cely prostor.”

Iva Némcovd zanechala vyraznou stopu
v souc¢asném ceském divadle i mimo néj.
Béhem své predcasné prervané kariéry
spolupracovala se zasadnimi reziséry,
tvofrila scénické i kostymni navrhy pro
dila ,,klasickych” i modernich autor(;
pracovala také pro film, zabyvala se
interiérovym designem a vytvdrfela
nezavislé site-specific projekty. Jeji
riznorodé a bohaté divadelni dilo
muzeme chdpat jako interakci dvou
forem mezigeneraéni - scénografické

a socio-politické — paméti.

Jeji prace vychdzela ze svétové
uzndvaného dédictvi ¢eskoslovenské
scénografie, které obohacovala o své
vynalézavé pojeti prostorovych

a vizudlnich metafor, schopnost
pfichazet s okouzlujicimi sémantickymi
vazbami, o hravost i o smysl pro ironii.
Iva Némcova patfila ke generaci, ktera
své détstvi stravila v komunismu,

a dospélost i zacatek kariéry prozivala

az v éfe po roce 1989. Tato generace
dodnes komunistickou minulost citi,
prolind se s jeji sou¢asnosti a dokdze se
vynofit i tam, odkud bychom ji mozna
necekali. Snad proto také Némcovd bere
pro svQj vlastni vizudlni jazyk inspiraci

v kyci socialistické estetiky, odtud mozna
prameni jeji zaliba v Sedé barvé nebo
moznd i jakysi absurdni odstup prolingjici
se jejimi navrhy. Jeji tvorbu tak mizeme
chdpat jako jakési svédectvi o oné dobé,
kterym obohacuje predstaveni o dalsi
vrstvy vyznamu.

Takové vizudlni prvky vyuzZivané na jevisti
v nejraznéjsim kontextu mohou v divdcich
vzbuzovat nec¢ekané emoce a vzpominky
s potencidlem otevirat prostor pro nové
zazitky.

- Bgrborq Pfihodovd, kurdtorka
za Ceskou republiku

Biografie

lva Némcovd (Nové Mésto na Morave,
1980-2015) byla scénografka a navrhdrka
kostymu, konceptudlni umélkyné

a designérka. Vystudovala aranzérstvi na
stfedni $kole ve Zddru nad Sdzavou a poté
Divadelni fakultu Akademie muzickych
umeéni v Praze (DAMU), obor scénografie
pod vedenim profesora Jana Duska.

Béhem studia absolvovala roéni stdz na
Central Saint Martins, University of the
Arts v Londyné.

Navrhovala scény a kostymy pro
divadla v €R i mimo ni, spolupracovala
s reziséry jako Daniel Spinar, Jan Frig,
Miroslav Krobot, Lucie Mdlkova-Orbék
a dalsimi. Stala za vizudlnim stylem
mnoha nekomerénich videi a projekta
(nadace Hospic, Jedli¢kav ustav, Design
Help), byla autorkou vytvarného reseni
nékolika hudebnich videi skupiny The
Tap Tap ¢i kreativni konzultantkou série
konceptudlnich fotografii na podporu
ceské mody a designu. Zajimala se

o fotografii, design a sou¢asné uméni.
VytvofFila scénu a kostymy filmd Gottland
(rezie Radovan Sibrt) a Rodinny film
(rezie Olmo Omerzu). Za vynikajici
prdci na inscenaci opery Leose Jandcka
Z mrtvého domu ji byla in memoriam
udélena Cena Ndrodniho divadla pro
umélce do 35 let.

Morgiana
Klicperovo divadlo, 2012

Autor Alexandr Grin

Rezie Daniel Spinar
Scénografie lva Némcova
Kostymy Lucia Skandikovd
Dramaturgie Jana Sloukova
Hudba Jifi Hajek

Tento text je zkrdcenou verzi textu
»Scénografie jako hra paméti. Pozndmka
ke scénografické tvorbé lvy Némcové”,
Barbora Pfihodovd. In Dufik, Andrej.

Iva Némcova: z hovna muskat / Flowers
out of Faeces. Praha: Institut uméni -
Divadelni ustav ve spoluprdci se Zahrada
o.p.s, 2017, str. 157-8.



Mary Kerr, Kanada

The Three Penny Opera

»Vidime usima a slySime o¢ima. Pravé tenhle pfistup se v dile odrazi. Pfredstaveni mé
zaujme tehdy, kdyz se mé rezisér ptd na otdzky, na které odpovéd najit neumim,
nebo se mi to jesté nikdy nepovedlo. Tohle bylo totalni umélecké dilo — spojeni uméni,

architektury, hudby a pohybu.”

- Mary Kerr

Mary Kerr se povazuje za vizualni
dramaturgyni a své navrhy oznacuje
jako kinetické sochy. Svymi vytvarnymi
fesenimi scény a kostymy uvdadi postavy
do pohybu. Za sebou md bohatou
kariéru, plnou zkoumadni moznosti
barev, humoru, politiky, jevistniho
prostoru, primyslovych materiald, tance
i pfirozené struktury drfeva. Vyrostla ve
Winnipegu a détstvi stravila v tane¢ni
skole své matky a v divadle. Studovala
hru na klavir, sochafstvi, architekturu

i anglickou literaturu, ale nakonec
zakotvila na jevisti, které se stalo jejim
domovem i ateliérem.

Obdobi od sedmdesdatych do devadesatych
let bylo v Kanadé dobou porusovani
zazitych konceptl v divadle i scénografii.
Tradicni jevisté uz nestacilo na vyjdadreni
dynamické reality moderni duse

a ndvrhy, které prezentovala Kerr, byly na
kanadskych jevistich né¢im zcela novym.

Trigrosovd opera byla v recenzich
oznacena za prvni kanadské dilo z oblasti

~dekonstruktivistické architektury”.
Tehdejsim praktikujicim architektdm se
zddlo neuvéritelné, ze takto radikdlni
ndpady dostaly prostor na jevisti, kdyz
jejich vlastni navrhy dosud neopustily
rysovaci prkno. Dila Mary Kerr jsou ¢asto
kontroverzni, ale vidy odrazi komplexni
vizi fiktivniho svéta a vizudlné doplfuji
text, hudbu, aranZmd a tanec.

Inspirace pro jeji kostymy a vytvarna
feSeni scény pochazi z kulometného
rytmu hudby z pera Kurta Weila

a udernych Brechtovych textu.

Ve vysoce stylizovanych kostymech

v odstinech éervené, ¢erné a bilé zase
najdeme pfipominku némeckého

a ruského konstruktivismu a politickych
plakdtd — lomené uhly a asymetrii,
disharmonické natisténé slogany a shluky
dér po kulkdch. Navrhy kostymu ze sebe
vysypala za jeden vecer pfi poslechu
nahrdvky némecké verze predstaveni.
PFi navrhovdni kostymu Kerr potfebuje
vnimat hudbu, vcitit se do postavy

a najit vSechny jeji dimenze. Kostym

si nejprve nacrtne tuzkou a pak svym
perem konecné vdechne postavé zZivot.
»Je to proces, ktery moje leva hemisféra
vlibec neovlada. Déje se to uplné samo...
moje pero ozivd vlastnim Zivotem a jde
daleko za hranice toho, co tuzka navrhla.
Neprobihd to uplné logicky. Je to cosi
zvlastniho, trochu jako tanec.”

»Vybrali jsme tohle dilo, protoze
reprezentuje (experimentalni) pfistup,
ktery Mary Kerr zaujima k designu,

a jeji jedine¢ny, jasné rozeznatelny styl
a estetiku.”

- Snezana Pesic, kurdtorka pro Kanadu

Biografie

Mary Kerr ma za sebou Uspésnou
divadelni kariéru v Kanadé i v zahranicéi
a fadu uspéchi nasbirala i v oblasti
tance, opery, filmu a televize a designu
vystav a specidlnich akci. Jeji jedine¢né
kostymy a vytvarnd feseni scény si za
jeji ctyficetiletou kariéru vyslouzily
ndlepku ,kinetické sochy na jevisti”.
Typické pro né je experimentovdni

s architektonickymi koncepty a rozmeéry,
neobvyklé materidly, barva, deformace,
nerealismus a ¢asto az satiricky kulturni
komentdr podstaty lidstvi.

Jeji dila byla zastoupena ve ¢tyfech
nejvyznamnéjsich knihdach o scénografii
za poslednich 15 let a Gcastnila se také
fady mezindrodnich designérskych
soutézi. | to ukazuje, Ze jeji rozmanita
tvorba zdasadné prispéla k vymezeni
skutecné origindlni kanadské divadelni
estetiky.

Kerr je také prikopnici v oblasti
spoluprdce s komunitami pavodnich
obyvatel v Kanadé i v zahranici. Svou
prdci na predstavenich Legend of
Kawadillika na zahajovacim a zdvére¢ném
ceremonidlu XV. Her Commonwealthu v
roce 1994 povazuje za jeden z nejlepsich
multikulturnich projektd své kariéry.
Jejim velkym cilem je vytvaret
inspirativni dila pro mladé publikum,
kterd détem otevrou oéi, rozsifi
predstavivost a naudi je snit.

Jednim takovym dilem je tfeba détsky
televizni seridl The Toy Castle, ve kterém
ucinkuje The Royal Winnipeg Ballet

a jehoz tfi série se dockaly mezindrodniho
uvedeni.

Jako jedina divadelni designérka se také
stala ¢lenkou Royal Society of Canada
a ¢lenstvi ji udélila i Royal Canadian
Academy of Arts. Je také drzitelkou
Cestného titulu doktorky kanonického
prdva a uéi na University of Victoria

v Britské Kolumbii.

TrigroSovd opera

The Canadian Stage Company - The Banff
Centre, 1989

Autor knihy Bertolt Brecht

Hudba Kurt Weill

RezZisér Kelly Robinson

Hudebni rezisér Wynn Davies
Kostymni ndvrhdr a vytvarnik scény
Mary Kerr

Svételny designér Stephen Ross
Prekladatel/Konzultant John Willett
Krejéi kostymu: Avril Stevenson,
Bruce Mallet-Paret

Vedouci rekvizit Bryn Finer

Asistent designu John Armitage




Yevhen Lysyk, Ukrajina

Stvoreni sveta /

Creation of the World

Jevgenij Lysyk patfil mezi ty, ktefi
neunikli osudu , nepfitele socialniho
realismu”. V roce 1960, kdy studoval

ve 4. ro¢niku, byly jeho obrazotvornost
a pouzivdni expresivnich prostfedkud
oznaceny za ,formalismus” a mlady
umélec byl ze skoly vylouéen. | pres tyto
nepfiznivé okolnosti viak jeho touha

po védéni a studiu zvitézila. Rozhodl

se pokracovat ve studiu jinde a odesel
do Moskvy, kde mu na Uméleckém
institutu V. Surikova nabidli misto

ve tfetim roc¢niku. Lvovsky institut,

kde studoval predtim, vSiak odmitl
poskytnout dokumenty nezbytné

k prestupu do Moskvy a nabidl Lysykovi,
Ze ho opét pfijme. Umélec tak ztratil
jeden rok. Studium posléze dokoncil

a zacal pracovat pro Lvovské divadlo
opery a baletu jako reziden¢ni vytvarnik.

Lysyk byl od pfirody talentovany
muralista. Rad pracoval ve velkém
prostoru a na rozmérnych malbach.

Z tehdejsi Siroké skdly trendd a vzora
vytvarného zpracovdni scény si Jevgenij
Lysyk vybral nejstarsi zpadsob uméleckého
vyjddreni - malbu. Vytvdrel opravdu
majestdtni jevistni pozadi o rozmérech
20 x 18 metrd, kterd byla monumentadini,
pusobivd a zpracovdna s vdsni.

Od své premiéry 30. ¢ervna 1972 bylo
Stvoreni svéta soucdsti repertodru
Lvovského narodniho akademického
divadla opery a baletu S. Kruselnické.
Lysykovo mistrovské dilo je jedinecné
harmonii, kterou vytvadfi s divaky,

divadlem, méstem, a jeho tektonika,
rytmus, obrazotvornost a textura jsou
v souladu s rytmem a texturou baletni
hudby. Jeho dilo Ize dokonce vnimat
jakou soucdst plochy jevisté, jevisté
samého, duetu, celé budovy divadla

i s obecenstvem a kosmického prostoru,
samotného prapivodu stvofeni svéta.
Tato inscenace v déjindch ukrajinského
baletniho uméni a scénografie vynikla
a je povazovdna za jedno z nevlivnéjsich
dél Jevgenije Lysyka, ukrajinského
ndrodniho umélce.

»Toto jedine¢né dilo stdle je soucasti
baletniho repertodru divadla

S. Kruselnické. Uchovava si svou

novou vizi a uméleckou hodnotu.
Vzhledem k tomu, Ze scénograf vyrazné
pfispél k vyprdvéni dila a formovani
choreografického prostoru, povazuji
scénografii za hlavni hnaci silu tohoto
baletu.”

- Pavlo Bossy, kurdtor pro Ukrajinu
(upravené texty z knihy Bibliografie

a katalogizace: Divadelni €as, prostor,
scénografie a architektura od

Viktora Proskurjakova)

Biografie

Yevhen Lysyk (Lvov, 1930-1991) se narodil
do rolnické rodiny, ale jeho otec rad cetl
a chodil na mistni divadelni predstaveni.
Mezi lety 1947 a 1949 Lysyk dochdzel do
Skoly ve Lvové a v roce 1950 narukoval
do armady, kde vytvofil prvni scény pro
amatérské inscenace. Vojenskou sluzbu
dokoncil v roce 1953. V roce 1955 zacal
studovat na Ukrajinské akademii tisku,
ale o rok pozdéji prestoupil na katedru
ndsténnych maleb na Lvovské akademii
uzitného a dekorativniho uméni.

V roce 1954 zacal pracovat ve Lvovském
ndrodnim akademickém divadle opery

a baletu, kde se jeho prvnim divadelnim
uéitelem stal Fedir Nirod, hlavni
rezidencni vytvarnik divadla. S timto
divadlem pak spolupracoval po celou
svou kariéru. V roce 1962 Lysyk vytvoril
svou prvni samostatnou prdci, Ravelovo
Bolero, kterou brzy ndsledovalo dalsich
10 predstaveni, véetné Démona od
Antona Rubinsteina, Zdsnub v kldstere
a Popelky od Sergeje Prokofjeva. Ziskal
mnoho ocenéni, napf. Zaslouzily umélec
Ukrajiny (1967), Sevéenkovu stdtni cenu
za inscenaci opery Zlatd obrué od Borise

Ljatosynského (1971), statni vyznamenani

(1971), ocenéni Ukrajinsky ndrodni

umélec (1975), uzndni za zdasluhy udélené

parlamentem sovétského Béloruska
(1980) nebo Rad rudého praporu
prdce (1986).

Stvoreni svéta

Divadlo opery a baletu Ivana Franka,
Lvov, Ukrajina (dnes Narodni akademické
divadlo opery a baletu Solomiji
Kruselnické, Lvov, Ukrajina), 1972
Skladatel Andrej Petrov

Libreto Natalia Kasatkina

a Vladimir Vasiljov ve spoluprdci

s Valentinem Jelizarjevem

a Jevgenijem Lysykem

Choreograf Mychajlo Zaslavskyj
Vytvarnik scény Jevgenij Lysyk
Kostymni navrhdr Jevgenij Lysyk
Svételny designér Pivodni koncept
Jevgenije Lysyka

Designér rekvizit Jevgenij Lysyk
Asistent designu Tadej Ryndzak
Asistent studia Tadej Ryndzak

Dozor nad renovaci kostymu
Oksana Zinchenko




Fruzsina Nagy, Madarsko

»Vila na Andrdassyho tridé"

v predstaveni PestiEsti

»Tento kostym jasné predstavuje vysledek mych experimentd, které trvaly dvé
desetileti a jejichZ cilem bylo prohloubit pivodni vyznam kostymu a ukdazat ho

z jiné perspektivy. Sam o sobé fakt, ze Elovék ma na sobé kostym, ktery stylizované
zndzorfiuje budovu, je zvldstni. To, Ze se mizete podivat dovnitf kostymu a vidét, jak

tfidé” zcela novy rozmér. Myslim, Ze pouZiti tohoto kostymu bylo jednim z nejvice
strhujicich experimentl celé mé kariéry. | po 12 letech je to stdle zajimavé vytvarné

dilo, které ma vliv na mnoho mych navrha.”

- Fruzsina Nagy

Divadlo Krétakér je divadelni spolecnost
zalozend v roce 1995, kterou tvofi
castecné proménliva skupina spolecensky
aktivnich umélcud. Tvorba skupiny se vidy
dotykala aktudlnich témat a vyzyvala
publikum k pfemysleni nad spole¢enskymi
a politickymi otazkami. Spole€¢nost

v minulosti pfipravila experimenty
tykajici se obéanské zodpovédnosti

a zpUsobu, jakym muze nezdvislé

divadlo fungovat v dané ekonomické

a politické situaci. Svym zplUsobem je tak
Krétakér skolou demokracie pro mladé

a svobodné Madarsko. PestiEsti
pfedstavuje zamysleni nad Budapesti;
kostymy ztvarnuji budovy a prostfedky
verejné dopravy, které vsichni dobre
znaji, a predstaveni divakam poskytuje
novy Uhel pohledu na okolni mésto.

Na zacdtku druhého tisicileti nebyly
technické inovace v divadle ni¢im
vyjimeénym, pusobily vétsinou ale jen
jako dekorativni prvek a nebyly integrdlni
soucdsti celého konceptu. Pfedstaveni
PestiEsti zacalo pouzivat techniku blue
box, kterd umoznuje vytvaret iluze

a zdroven odhaluje to, co se ve
skutecnosti déje. Nékteré scény se

také odehradvaly v taxiku stojicim

pfed divadlem a do divadla byly zZivé
pfenaseny. Herci obéas odesli ven

na ulici a pak se zase vratili na jeviste.

V predstaveni $lo o pfitomnost: ukazovalo
kouzlo iluze diky zminéné technice

a zdroven ironicky zpochybnovalo jeji

dileZitost ve srovndni s pfitomnosti
herct. Kostymy ndvrhdafky Fruzsiny Nagy
byly protagonisty predstaveni stejné jako
samotni herci. Inscenace se sklddala

z celé fady prvka sebereflexe a zabyvala
se podstatou hrani a divadla. Byla v ni
sice zapojena nejmodernéjsi technika

pro vytvoreni iluze, ale herci zdroven

v nékterych scéndach pouzivali sva
obcéanskd jména a mluvili o svych
skutecnych Zivotech a dopravnich
prostfedcich. Vesele pozpévujici a tancici
kostym ,,Vily na Andrdssyho tfidé"
zduraznil vliv skuteénosti tim, Ze byl ve
vyrazném kontrastu s redlnou situaci.
Diky prdci Fruzsiny Nagy se nejednd

o pouhy kostym, ale o protagonistu
scény: je to evokace ducha mésta. Tandici
a zpivajici budovy stoji v kontrastu proti
kazdodennim starostem pfi hledani
bydleni.

»Fruzsina Nagy pfinasi do madarského
vytvarného pojeti scény opravdu svézi
ndpady. S notnou davkou kreativity
ukazuje ostatnim nové materidly i
techniky a md vyznamny vliv na mladou
generaci kostymnich ndvrhdfa. Kostym
stavi do centra divadelni produkce,

kde kostymy mohou novymi zplsoby
dotvaret hlavni téma celého predstaveni.
Pro Fruzsinu Nagy vytvarné feseni scény
nikdy nebylo jen dekorativnim prvkem
predstaveni.”

- Attila Sazbd, kurdtor pro Madarsko

Biografie

Fruzsina Nagy (Budapest, 1974)

je kostymni vytvarnice pusobici v
Budapesti. Studovat zacala v Londyné
(1993) a v roce 1998 ziskala titul MA

z navrhovani textilu na Moholy-Nagy
univerzité uméni a designu. Studovala
obor Divadelni kostym a vytvarné feseni
scény na Nottingham Trent University

a textilni design na National College of
Art and Design v Dublinu. V roce 2014
dokoncéila madarsky doktorat muzickych
uméni. V pribéhu doktorského studia

se soustfedila na divadelni masky

a make-up. Zajima se o vztah mezi
lidskym télem a okolnim svétem

z rGznych Ghld pohledu (kostymy, masky,
make-up, méda a vizualizace). Z tohoto
divodu ke svym projektim Fruzsina
Nagy zaujima velmi komplexni pfistup.
V Madarsku spolupracovala s Arpadem
Schillingem ve spole¢nosti Krétakér,
Rébertem Alféldim v Narodnim divadle,
Tamasem Ascherem a Gaborem Matém
v Divadle Jézsefa Katony, Viktorem
Bodé v divadle Sputnik a mnoha dalsimi.
Pracovala ve §t)’lrském Hradci, Basileji,
Koliné nad Rynem, Vidni, Curychu

a Heidelbergu. ReZirovala kostymni
predstaveni, ve kterych jsou kostymy
»+hlavni postavou”. Experimentdlni

a neobvykld prfedstaveni Recycle(d),
PestiEsti a Taboo Collection odrdzela
autorciny tehdejsi umélecké zajmy.

V letech 2009, 2012 a 2018 vyhrala

cenu za nejlepsi kostym na Narodnim
divadelnim festivalu v Pécsi, dale Cenu
divadelnich kritikt v letech 2008, 2009
a 2017, v roce 2016 ziskala cenu Kostymni
ndvrhar roku udélovanou Madarskou
designovou asociaci a v roce 2017 Cenu
publika. V dubnu 2018 byla v galerii
Klauzal13 zahdjena jeji spoleéna vystava
s fotografem Gergé Nagym.

Vila na Andrdssyho tridé”

v predstaveni PestiEsti

Divadlo Krétakor, 2007

Autor predstaveni Andrds Vinnai
Rezisér Fruzsina Nagy, Annamdria Lang
Choreografka Korinna Spala

Vytvarnik scény Mdrton Agh

Kostymni vytvarnice Fruzsina Nagy
Svételny designér Andras Eltets
Zvukovi designéri Imre Bozséki
Lichtenberger, Moritz Wallmiiller
Designéfi projekci Marton Daniel Gabor,
Andrds Juhdsz

Asistentka designu Tamara Juristovszky
Vyroba kostymu Attila Benedek,
Moénika Szelei

Zvuk Baldzs Temesvary

Hudba Imre Bozsdki Lichtenberger,
Moritz Wallmdiller

Vizudlni jazyk Kamen Anev
Dramaturgie Anna Veress

Asistentka reZie Déra Buki




Jozef Ciller, Slovensko

Nevesta hol’ / The Bride of the Ridge

»Prostorové monumentadlni architektonicka kompozice s pouzitim zmén svétla

a zvldstnich prvka vytvarného feseni vytvari magicky chram surové pfirodni scenérie.
Jednim z prvkd kompozice jsou dfevéna prkna. Dfevéné prkno je Zivé, ma svij vliastni
zivot, vuni a strukturu. Je to jedineény a pfirozeny materidl, neni na ném nic umélého,

neni nijak zdobeno.

Univerzdlni charakter dfevéného prkna byl vitanym prvkem ve hre, kde se stfidd mnoho

obrazd. Prkno je souédsti minulosti i pfitomnosti a zdroven je monumentadlni.”

- Jozef Ciller

Kdyz kniha Nevesta hél vysla béhem
druhé svétové valky, literarni kritici
autora odsuzovali za to, Ze se vyhyba
relevantnm tématim doby a Ze misto
toho pise o ,starych zdlezitostech”, drzi
se zastaralého romantismu, kdyz popisuje
akt splynuti zemé a protagonisty do
jedné bytosti. Novela vsak ziskala pFizen
étendfu a byla velmi oblibend. Stala

se dokonce souédsti povinné ¢etby na
slovenskych stfednich skolach. V 80.
letech se divadlo v Martiné rozhodlo
zdramatizovat tento pribéh, kde hlavnimi
hrdiny jsou vrcholy a horské hfebeny.
Tehdy bylo na divadelni zpracovani
pfibéhu nahlizeno jako na unik mimo
hranice komunistické ideologie, protoze
pfirodni sily kanonicky znazornovaly
symbolické hleddni svobody na Slovensku.
Vytvarné zpracovani Nevesty hél je
vybornym pfikladem Cillerovy dovednosti
pracovat s ndznaky a vystihuje jeho

styl, pro ktery je charakteristicka
jednoduchost, pfimost a zddanliva
vyrazovd stfidmost. Vyjimecéné bylo

i samotné zpracovdni, protoze Ciller byl
nejen vytvarnikem scény, ale mél také

na starosti vytvarné dilny divadla

v Martiné. Béhem komunismu se mohli

na vytvarném rfeseni scény podilet pouze
zaméstnanci konkrétniho divadla, é¢imz
se mezi vytvarnikem scény a zaméstnanci
v dilnach divadla vytvarel jedineény

a dalezity vztah.

Typickym rysem Cillerova pojeti divadla
je zapojeni autentickych predmétu.

Jeho scénické zpracovani je vystavéno
predevsim na redlnych predmétech a rad
pracuje s objekty a materidly, které

v sobé uchovavaji pfibéhy. V tomto
pfipadé pracoval predevsim

s neopracovanymi dfevénymi prkny

s vyraznou strukturou dreva, ktera
obstaral pfimo z pily v hordach. Kromé
pouzivdni surovych materiala Ciller také
do procesu zapojil herce, ktefi mohli
scénu spoluvytvaret a ménit. Vytvarné
zpracovdni scény prispélo k vyslednému
efektu, ktery pusobil na publikum.
Zrodilo se béhem produkéniho procesu

a mélo svou vlastni poetiku i logiku.
Vytvarné feseni mélo funkci dialogu,
ktery mél propojit pohyb s estetikou,
fyziéno s duchovnem.

»Patfim ke generaci, kterd si béhem
prdzdnin hrdla v dfevénych stodoldch
nasich prarodiéa - svétlo, které mezi
prkny stén pronikalo dovnitf, pro

nds predstavovalo prvni pfirozeny

a podvédomy kontakt s kouzlem

divadla. Ciller dokdzal celému ndrodu
pfipomenout ddvno zapomenuté
vzpominky na détstvi, dokazal
pozvednout kazdodenni pfedméty na
uroven uméni, pretvoril slovenskou
zkusenost v univerzalni pocit.

Tento model scény divadelniho zpracovani
hry Nevesta hél byl vytvoren pro vystavu
na Prazském Quadriennale 1987, kde
ziskal stfibrnou medaili.”

- Ratislav Ballek, kurator pro Slovensko

Biografie

Jozef Ciller (1942) (Martin, 1942) studoval
architekturu na Slovenské technické
univerzité v Bratislavé. V roce 1968
dokongéil studium scénografie na Vysoké
Skole muzickych uméni (VSMU)

v Bratislavé, kde byl jednim z jeho
mentord také Ladislav Vychodil. Od roku
1990 uéil na Katedfe scénografie VSMU

a do roku 2008 byl jejim vedoucim.

Pasobi jako feditel scénografie

Slovenského komorniho divadla v Martiné.

Pracoval v divadlech po celé Evropé,
napf. v Praze, Brné, Vidni, Novém Sadu,
Reznu, Krakové, Opoli, Varsavé, Tallinu,
Kyjevé, Zahfebu, Dubrovniku, Tampere
a Ellwangenu. Jeho prdce byly také
vystaveny na samostatnych vystavdach
ve Vidni, Praze, Variavé, Reznu, ZIing,
Luhaéovicich, Bratislavé nebo Moskvé.
Vytvofil vice nez 40 vytvarnych feseni
scény pro televizni filmy a pro 10
celoveéernich filmu, véetné Slavnosti

v botanické zahradé reziséra Elo Havetty,
ktery byl v roce 1969 ocenén za rezii na
Mezindrodnim filmovém festivalu

v Sorrentu v Itdlii.

V roce 1977 se zGcastnil Biendle v SGo
Paulo, kde mél samostatnou vystavu.

V roce 1973 ziskal zlatou medaili na
Triendle v Novém Sadu v Srbsku.

V letech 1975 a 1983 ziskal zlatou medaili
a v roce 1987 stiibrnou medaili na
Prazském Quadriennale. Spolupracoval
na inscenacich, které byly ocenény
cenou DOSKY za nejlepsi inscenaci

v letech 2000, 2005, 2010 a 2012. V roce
2007 byl ocenén predsedou Ndrodni rady
Slovenské republiky a v roce 2017 ziskal
cenu Ministerstva kultury. Je éestnym
obéanem mésta Martin.

Nevesta hol

Divadlo Slovenského narodného
povstania, Martin, 1986

Autofi pfedstaveni Frantisek Svantner,
Roman Poldk

Rezisér Roman Polak

Choreograf Ondrej Soth

Vytvarnik scény Jozef Ciller
Kostymni ndvrhdrka Madria Cillerova

Svételny designér Jozef Ciller
Hudba Juraj Benes




Xue Dianjie, Cina

Zivot Galileiho / Life of Galileo

»Tento projekt mé nadchl a dojal.

Byl jsem bez sebe radosti, kdyz jsem po letech, kdy jsem se ve skrytu nendpadné plizil

kolem, koneéné mohl navrhnout celistvy projekt, ktery si mGzu udélat po svém a v némz

muzu zuroéit véechno, co jsem se nauéil. Citové mé to zasdhlo proto, Ze jsem si éasem
nasel podobné smyslejiciho spolupracovnika, se kterym muazu skuteéné komunikovat,

a také divadelni prostredi, které po vice nez deseti letech od mého navratu ze zahrani¢nich
studii koneéné podporuje muj pfistup k vytvarnému feseni scény. Bylo tieba udélat, co je
v mych silach, aby se mé myslenky nastfadané za vSechna ta léta dostaly k vétsimu poctu

kolegt a divdkud a aby lidé okamzité pocitili fascinaci neiluzornim prostfedim jevisté.”

- Xue Dianjie

Na konci 70. let 20. stoleti skoncila

deset let trvajici Velkd kulturni revoluce,
béhem niz se miliardy lidi zoufale snazily
osvobodit z myslenkového vézeni. Cina
prochdzela unikdtnim obdobim uvolnéni
a zazivala velkolepé kulturni vzedmuti

a opétovné spojovdni, béhem néhoz se
lidé sjednocovali pod praporem védy,
demokracie, nezdvislosti a svobody,
horec¢né pracovali na reformdch

a prohlasovali se za pionyry a prukopniky.
V tomto duchu se snazili dokonéit
osvicensky proces. Byla to doba,

v niz se Cifiané vice nez kdy jindy chtéli
odstfihnout od minulosti, oprostit se od
vseho, co pohltila politika - co se ztratilo
pod ndnosem osobnich presvédceni

a emoci, co se ztratilo v jazyce. Mnozi
tuto ¢inskou éru srovnadvaji s ruskym
»Stfibrnym vékem” nebo s obdobim
renesance v Evropé, nebot se jednalo

o dilezité udobi celondrodni intelektualni
obrody.

Piedstaveni Zivot Galileiho mélo premiéru
v roce 1978 a pusobivé reflektovalo
potieby tehdejsi doby — osvobozeni mysli,
hleddni pravdy a obnovu viry

s ,raciondlné védeckym duchem®.

P¥i navrhovdni scény pro Zivot Galileiho
Xue Dianjie védomé ndsledoval Brechtovy
estetické principy, jevisté tedy pojal

jako prostor pro predstaveni a ,,prvky
iluze” zkombinoval s , prvky antiiluze”.

V duchu principu ,antiiluze” pouzil

na jednom jevisti rGzné formy médii,
které slouzi rozliécnym tuceliim — mensi
promitaci plocha uplatfuje metodu
malby, (abstraktni) pédium je formou
trojrozmérné architektury, kusy nabytku
jsou realistickou iluzi a dvé postranni
stény maji podobnost s pekingskou
operou, Vv niz mlze rozvinuty Ustfizek
latky predstavovat paldc. Vsechny tyto
raznorodé formy spole¢né tvofi na jevisti
jednotny prostor.

Piedstaveni Zivot Galileiho se odpoutalo
od omezeni, které v divadelnim designu
predstavoval iluzionismus, hrdlo zasadni
roli v prolomeni jednotného realistického
stylu, a pfitom podporovalo paradigma
divadelnosti a domnélosti. Hra byla
osmdesdtkrdt reprizovdna a diky prenosu
v celostdatnim televiznim vysilani si
vyslouzila vysadni postaveni a uzndni.
Bé&hem transformace ¢inské scénografiev
80. letech 20. stoleti se Xue Dianjie
vyslovil pro to, aby bylo ,,odmitnuto
omezeni iluzionismu a sméle se
uplatiovala domnélost na jevisti”

a prosazoval koncept, kdy ,jevisté je
mistem predstaveni”. Od 80. let maji jeho
teorie i praxe na vytvarné feseni scény
vyrazny vliv.

Plakdt k pfedstaveni Zivot Galileiho,
ktery vznikl pred 40 lety, je dilem Xueho
Dianjieho a diametrdliné se lisi od plakata,
jaké viddme dnes. Je vytvoren pomoci

pavodni ,tiskafské” techniky a jeho
zdkladem je ru¢né barveny drevofez,
kterym se nandsela tiskafska barva na
¢insky ryzovy papir. Jak tvrdi Xue, neméli
tenkrat moc penéz, ale grafik z divadla
pfekvapivé znal techniku dfevofezu.
Proto vyuzil své znalosti a nasel

v kulisarné nepotfebnou dfevénou desku,
kterd byla pouzita jako material. Cely
proces zahrnoval peclivé ryti centimetr
po centimetru a ndsledné postupné
tisténi jednotlivych plakatd, kterych

se potom chopili lidé s lepidlem a stétci
a osobné je vylepili v ulicich po celém
Pekingu.

Myslim, Ze kreativita a davtip, které
vychdzeji zomezenych moznosti, vidy
byly Zivou soucdsti umélecké tvorby!”

- Tan Zeen, kurdtor pro Cinu

Biografie

Xue Dianjie (provincie Liao-ning, 1937)
vystudoval v roce 1956 pfidruzenou
stfedni Skolu Luxunské akademie
vytvarnych uméni a v roce 1962 ziskal

na Vysoké skole vytvarnych uméni

v Drazdanech ve Vychodnim Némecku
magistersky titul v oboru vytvarné reseni
scény. Byl jmenovdn vytvarnikem scény

a zdstupcem vedouciho Ustiedniho
divadla experimentdlniho dramatu

(dnes Cinské ndrodni divadlo), druhym
pfedsedou a &estnym predsedou Cinského
institutu scénografie, predsedou ¢inského
stfediska Mezindrodni organizace
scénografl, divadelnich architektd

a technikd (OISTAT) a hostujicim
profesorem Centrdlni akademie dramatu.
Za poslednich padesat let vytvofil scénu
pro bezmala stovku pfedstaveni a ziskal
vSechna ndrodni ocenéni za scénografii,
kterd se v Ciné udéluji.

Zivot Galileiho

Cinské divadlo mladého uméni, 1978
Autor Bertolt Brecht

Preklad Ding Yangzhong

ReZie Huang Zuolin, Chen Yong
Vytvarné feseni scény Xue Dianjie
Kostymy Yang Zhihu, Hong Huijuan,
Li Mengwu, Han Junying

Svételny design Guo Rongchen
Rekvizity Jiang Hong,

Li Zhongyuan, Li Feng

Drevorezba Liao Kaimin




Maria Figueroa a Tolita Figueroa, Mexiko

Unos Cuantos Piquetitos / Jen pdr bodnuti dykou

+»AniZ bychom se pokousely napodobovat slavnou ikonografii Fridy Kahlo, vypujéily jsme
si jako odrazovy mustek ndzev jejiho obrazu Jen pdr bodnuti dykou, abychom ji vzdaly
hold. Tak vznikla my$lenka pfipnout na kostymy a rekvizity vice nez 60 000 $pendlik(,

které maji za Ukol sjednotit predméty i garderobu v jediném lesku. Bodnuti dykou,
kterd doprovdzela vSsechno, co Fridu kdy potkalo, jsou znazornéna tisicovkami
$pendlikd zapichnutymi do kGZe na srdci, Satech i pokryvkdch hlavy.”

- Maria a Tolita Figuerovi

Na poéatku tohoto tisicileti navazalo
Mexiko vzdjemnou vyménu s ostatnimi
zemémi, zbudovalo novad divadla,

jejichz architektura ndsleduje svétové
vzory, a zuéastnilo se mezindrodnich
festivall divadelniho designu. V roce
2003 usporddalo v ramci Prazského
Quadriennale svou prvni ndrodni vystavu
a v roce 2005 hned tfi mexiéti vytvarnici
ziskali ocenéni v prvnim roéniku World
Stage Design. Pfedstaveni Unos Cuantos
Piguetitos/Jen pdar bodnuti dykou z roku
2006, které vychdzi ze zZzivota mexické
malifky Fridy Kahlo, je prvni mexickou
koprodukci vytvorenou pro svétovy
hudebni festival v Nizozemsku. Podobné
mezindrodni spoluprdce mély vyssi
inscenaéni standardy a éasto se na nich
podileli nejlepsi mexiéti vytvarnici.

Maria a Tolita Figuerovy zndji dilo

a zivot Fridy Kahlo, protoze ziji v Ciudad
de México ve étvrti Coyoacdn, kde se
nachdzi Modry ddm (byvaly domov Fridy
Kahlo, dnes pfeménény na muzeum).
Kdyz jako malé sebraly dost odvahy,
stravily tu obéas odpoledne za dohledu
znudénych sprdavcl. Kdyz byly osloveny
s ndvrhem vytvofit kostymy pro
pfedstaveni Unos Cuantos Piquetitos/
Jen pdr bodnuti dykou, zprvu vdhaly,
protoze boom okolo Fridy dosdahl

z vizudlniho hlediska vrcholu. Marie

s Tolitou bylo jasné, ze pokud nepfijdou
se zdsadnim a atraktivnim obsahem,
pouze rozsifi uz tak dlouhy seznam
povrchnich interpretaci. Pro Mariu

a Tolitu bylo vyzvou zprostfedkovat
vysledné dilo prostfednictvim
ddstojnosti postavy.

Neodbytné vzpominky na détstvi

v Modrém domé, které v pribéhu éasu
dostaly nové vyznamy, je privedly

k néé¢emu, co je snad jejich prezentaci
skuteéné nemoci, skuteéné bolesti

a skuteéné smrti. Cilem pak bylo prevést
tyto pocity na jevisté, a to nejpravdivéji,
jak jen bylo mozné. Détska obrna, nehoda
v mlddi a neustdlé operace a léc¢ebné
procesy byly Zivotni rany, bodnuti dykou,
které nakonec naplnily celé Fridino srdce,
télo i hlavu. Frida se stala celosvétovym
fenoménem, coz md za ndsledek, Ze jeji
dilo i osobnost jsou reprodukovany po
milionech, Ze podle ni vznikaji ozdobné
Saty a pfedmeéty, jejichz vyroba se nefidi
zaddnymi uméleckymi, ani kulturnimi
kritérii. Naproti tomu sestry Figuerovy
uchopily Fridino dilo velmi elegantné

a osobné, zplsobem, ktery dalece
pfesahuje to, jak s jejim odkazem
nakladd popularni kultura.

»Tolita a Maria Figuerovy patfi mezi
vytvarnice v Mexiku. Za vice nez
pétatficet let uz oblékly stovky postav
do kostymd, ze kterych se divakam taji
dech. Dokdzi dokonale propojit uméni
s femeslem. Kazdy jejich kostym je
jedine¢ny, nddherny a neopakovatelny
a u kazdic¢ké postavy, i té nejmensi, si
vyhraji s detaily, které samy ruéné tvori,
at uz se jednd o malé vysivky, nebo

o velké aplikace, v nichz kombinuji
razné techniky.

Sestry Figuerovy jsou inspiraci pro vice
nez tfi generace divadelnich vytvarnika,
ktefi v nich vidi mimoradné Zeny uzce

spolupracujici s reziséry, vytvarniky
scény a svételnymi designéry, diky
éemuz se jim dafi povysit kostymy na
jeden ze zdkladnich stavebnich kament
predstaveni.”

- Auda Caraza, kurdtorka pro Mexiko

Biografie

Tolita Figueroa
(Ciudad de México, 1957) ziskala titul

z historie na Mexické ndrodni
autonomni univerzité a vystudovala
vytvarné feseni scény a rezii na
Univerzitnim divadelnim centru.

Na italské Akademii krasnych uméni
v Rimé ziskala specializaci v oboru
vytvarného rfeseni scény.

Maria Figueroa
(Ciudad de México, 1955) je povolanim

ilustratorka. Navstévovala seminar
Angely Camargo v italské Florencii,
studovala restaurdtorstvi na Londynské
vysoké skole tisku (London College of
Printing) v Anglii a graficky design na
Madero Printing.

Tolita s Mariou spoleéné tvofi od roku
1998 a jejich tymovd prdce uz napomohla
k uvedeni vice nez 163 oper, tanecnich
vystoupeni, divadelnich predstaveni,
videi a filmd. Na konté maji 31
zahraniénich produkci a pysni se
ndrodnimi i mezindrodnimi ocenénimi
véetné ceny Ariel za vytvarné feseni filmu
Stroj ¢asu od Guillerma del Tora, kterou
jim udélila Mexicka filmova akademie,

a Zlaté medaile za nejlepsi kostym,
kterou ziskaly na Prazském Quadriennale
v roce 2007.

Za 33 let své kariéry spolupracovaly
sestry Figuerovy s mnoha reziséry,
napriklad s Alejandrem Jodorowskym,
Davidem Hockneyem, Ludwikem
Margulesem, Guillermem Arriagou,
Jesusou Rodriguez, Benjaminem
Cannem, Paulem Leducem, Nicoldsem
Echevarriou, Juanem Josém Gurrolou,
Héctorem Mendozou, Luisem Mandokim,
Vladimirem Petrovem, Luisem de Tavirou
a Claudiem Valdézem Kurim.

Nejnovéji se podilely na predstaveni
Louskdéek v choreografii Niny Novak,
které se v provedeni Narodniho tane¢niho
souboru uvdadi v Narodnim auditoriu,

a ddle na vystavé Deigo, genio y silueta,
kterd prezentuje Saty Diega Rivery
nalezené v jeho pracovné a pro niz sestry
Figuerovy vytvofily sedm figurin Diega

v zivotni velikosti.

Unos Cuantos Piguetitos / Jen pdr
bodnuti dykou

Wereld Muziek Theater Festival,
Amsterdam, Nizozemsko, 2006
Autorka Ximena Escalante

Rezie Mauricio Garcia Lozano
Vytvarné feseni scény Philippe Amand
Kostymy Maria & Tolita Figuerovy
Svételny design Philippe Amand




Luis Carlos Vasquez, Kostarika

Trazos del delirio

~Béhem dvaacdtyfricetileté kariéry v oblasti performativniho uméni, kdy jsem pracoval
jako rezisér, vytvarnik scény a kostymni vytvarnik, pro mé reZijni knihy hrdly pfi praci
na predstaveni vidy stézejni roli. Tyto knihy obsahuji teoretickou analyzu pfedstaveni,
uvadéji, jak bude vypadat prdce na prostoru scény, a zahrnuji v sobé i jeji ndkres.
Zabyvaji se celym procesem designu prfedstaveni: mimo jiné také scénografii, svicenim,
obrazy a projekcemi, kostymy nebo maskami. Rezijni knihy jsou pro mé voditkem,
které mi zabranuje improvizovat. Hy¢kam si vice nez dvandct takovych knih, které

byly v prib&hu mé kariéry zasadni.”
- Luis Carlos Vasquez

V 70. letech doslo v Kostarice ke
kulturnimu posunu, ktery vyustil

v zaloZeni Ministerio de Cultura
(Ministerstva kultury) a nékolika
statnich divadelnich spole¢nosti, které
nasmérovaly vyvoj tohoto uméni v zemi.
V 80. letech se na kulture podepsaly dalsi
vlivy, jako nestabilita svétové ekonomiky
a obdobi ozbrojenych konfliktl ve Stredni
Americe. Situace kulminovala v roce 1987,
kdy doslo k podepsdani mirovych dohod

a prezidentovi Oscaru Ariasovi byla
udélena Nobelova cena za mir.

Scénografie této doby byva povazovdna
za strohou a konzervativni. Designéra
existovalo mdlo a hlavnim kritériem
vytvarného feseni scény byla jeji fyzicka
realizace, zatimco umélecky pfistup

mél jen maly, nebo dokonce zadny
dramaturgicky vyznam. Vysledkem bylo,
Ze se v 70. letech zacal na ndrodni Grovni
uplatfovat velice tradiéni pfistup ke
scénografii.

Vyvoj uddlosti v zemi vedl k intenzivnimu
obdobi reflexe a analyzy, které
motivovalo skupinu divadelnikd

k vytvoreni pfedstaveni, jez by bylo
milnikem nové éry kostarické avantgardy.
Ta se méla vyznacovat svym pfistupem

k pfedstaveni a také tématy, na ktera

by se zamérovala: mimo jiné se jednalo

o biodiverzitu, ochranu Zivotniho
prostiedi a politiku. Divadelni skupina
Speculum Mundi v ¢ele s Luisem Carlosem
Vdasquezem a Nandayure Harley inovovala
ndrodni scénu a zapojila do akce vytvarné

prvky a objekty. Tyto objekty
podnécovaly k objevovani a vyvoland
imaginace hrdla zasadni ulohu pfi
vytvareni okamzikd zasadniho
poetického vyznamu. Prdce na zdkladé
obrazd a objektové studie byla pro zplsob
tvorby této skupiny uréujici. Spolek
Speculum Mundi se ¢asem vyvijel, az si
vydobyl uzndni doma i za hranicemi

zemé a ziskal mnoha ocenéni.

Rezijni kniha k pfedstaveni Trazos

del Delirio byla vybrdna z celé fady
dalsich. Obecné se povazuje za rezijni
knihu vysoké tviréi hodnoty, protoze
je souéasti prvniho predstaveni skupiny
Speculum Mundi, kterd méla zdsadni
vliv na celou generaci kostarickych
vytvarnikd a producentd. Luis Carlos
Vasquez Mazilli v knize pfedstavuje
vytvarny proces, v némz uvazuje nejen
o scénografii a navrzich kostymd,

ale také o dramaturgickém scéndri

a spolurezirovani. Rezijni kniha
dokumentuje proces, myslenky

a postup tvorby predstaveni a slouzi
jako analyza toho, jak hra ziskavala
svuj tvar. Inscenace Trazos del Delirio
odhaluje tvaréi metodu skupiny - vyuzZiti
obrazdi, momentud a tvard k vytvoreni
dramaturgie. Ve vysledku také uréuje
tvaréi strukturu dalSich pfedstaveni
skupiny Speculum Mundi. S ohledem na
déni v zemi se spolek vzpiral tomu, co
se produkovalo, a poukazoval na to, co
bylo dulezité vyjadfit, stavél se proti
zavedenému zpusobu komunikace

a kritiky a zapolil s komerénimi ideami,

které potlacovaly ty umélecké. Tento
surovy pristup zpUsobil u kostarického
publika katarzi a pfimél jej se

s nedstupnym a smélym projevem
skupiny identifikovat.

«Vdsquez predstaveni pojima jako celek
a jeho vytvarné reSeni chape jako
integralni a zdkladni soucdst inscenace.
Ne kazdé jeho pfedstaveni je kritikou
pfijato vZdy kladné, coz nasledné
podnécuje debatu o tom, jakym
zplsobem bylo inscenovdno. Pro
Vdsqueze je komunikace uménim,

v némz symbol podporuje, a nékdy
dokonce obohacuje text. Vasquez svym
pfistupem ke scénografii inspiruje
generace tvurc(, a to jak svou praci na
jevisti, tak diky tomu, Ze pusobi jako
profesor na fakulté vytvarného uméni
(Escuela de Arte Escénico) na kostarické
univerzité Universidad Nacional

de Costa Rica.”

- Felipe Da Silva, kostaricky kurdator

Biografie

Luis Carlos Vdsquez Mazzilli

(Barranquilla, 1951) je absolventem vysoké
Skoly Universidad Nacional de Costa Rica
(Ndrodni kostarickd univerzita), kde nyni
pusobi jako profesor. Ma za sebou 42 let
zkusenosti, béhem nichz pracoval na vice
nez stovce produkeci v oblasti divadla,
opery, tance, cirkusu a kulturnich akei.
Pracuje jako profesor v oboru uméleckého
vedeni na fakulté Escuela de Cine

y Television (Filmova a televizni fakulta)
univerzity Véritas a je zakladatelem skupin
Tierra Negra a Speculum Mundi, které hraly
ddlezitou roli v historii kostarického
divadla. V roce 1996 a 2017 ziskal dvé
ndrodni ocenéni za nejlepsi reZii a v roce
1996 také cenu za nejlepsi vytvarné

feseni scény. V posledni dobé produkuje
vlastni pfedstaveni a jako umélecky

feditel a vedouci castingu se podilel

na nékolika mezindrodnich filmovych
produkcich. Naposledy se jako vedouci
castingu zaslouzil o vznik filmu Last

Full Measure a jako umélecky feditel na
newyorské nezdvislé produkci The Citizen.
V posledni dobé Luis Carlos Vasquez
pracoval na inscenacich Shakespearova
Kupce bendtského a Snu noci svatojanské
a spolu s Juanem Carlosem Vegou se
podilel na divadelni adaptaci El Quijote

a ddle na predstaveni Drdkula, které pro
jevisté upravili Hamilton Deane a John

L. Balderston a které navstivilo vice nez
15 000 divaku. Vasquez reprezentoval
Kostariku na nékolika mezindrodnich
divadelnich festivalech pofddanych

v Kolumbii, Argentiné, Mexiku a Brazilii

a uéinkoval na zajezdech v deviti zemich
Latinské Ameriky.




Juan Gémez-Cornejo, Spanélsko

Lighting For Pandur. Fragmentos Del Alma

"V roce 2005 mi Gerardo Vera, feditel Spanélského Narodniho centra pro divadlo, poprvé

navrhl, abych na Inferno, The Divine Comedy spolupracoval s Tomazem Pandurem. Tak

zapocalo 10 let nasi spoluprdce ve Spanélsku a mimo néj, a napéti a emoce se prolinaly

veskerou nasi spole¢nou praci. MoZnost poznat jeho specificky esteticky svét a vzajemnad
divéra mé pfimély stdle prozkoumadvat a uzivat si kreativni proces, a tenhle pocit ani na
chvili nezmizel. Kazdy dalsi telefondt s nim mé plnil nad$enim a pofdd jsem se chvél kvuli

riskantnim ndvrhim, které béhem nich padaly. Toto dilo, které je inspirovdno prvnim
setkdnim s nim v rémci Inferna, patfi k FRAGMENTUM, které zbyly z mé prace s timto
skvélym umélcem a slouzi jako mald poklona Tomazi Pandurovi. Zaroven ukazuje
vsechny navrhy, které jsem vytvofil s nim a pro néj.”

- Juan Gémez Cornejo

Dilo Juana Gémez Corneja je zdkladnim
elementem pro pochopeni vyvoje
divadelniho osvétleni ve Spanélsku,
stejné tak jako organizace a technického

v mnoha divadlech a je osobou, ktera
byla ve stfedu déni, jez Spanélskou
divadelni scénu pozvedlo na uroven
moderniho divadla.

Juan Gémez Cornejo vytvdri odvdznou
a troufalou atmosféru predstaveni

a podporuje tak dramaticky textsilou
abstrakce vzdalené konvenénimu
osvétleni, s hlubokym poetickym
dopadem a expresivni silou. Cornejav
plodny seznam dél slouzi jako dllezita
Skola a silné ovliviiuje nejen svételné
designéry, ale i reziséry a scénografy,
ktefi na zakladé jeho rad a uceni
vytvareji souc¢asné povédomi

o scénografii a divadelni rezii.

Za jeho prdci mu bylo udéleno nékolik
cen, véetné Spanélské ndrodni divadelni
ve Spanélsku.Pro vystavu Fragmenty
byla vytvofena instalace ,,v krabici”,
kterdvypravi a popisuje prdci se svétlem,
jiz Juan Gémez Cornejo vykonal pro dila

Tomaze Pandura rezirované ve Spanélsku.

Instalace tak vzdava hold kariére
a vyznamnému pfinosu, které tito
dva umélci pro Spanélské divadlo méli.

“ Micenlivy, osobity muz sedi u stolu
spolu s ostatnimi ¢leny uméleckého tymu
a bedlivé nasloucha. Aniz by daval na odiv
svou pfitomnost, Juan Gémez Cornejo
bude tim, kdo prakticky vzato ponese
kone¢nou zodpovédnost za vyznamné

a poetické dilo naértnuté svétlem.

Umi dokonale pochopit a vystihnout
prani divadelnich rezisérd, nalézt

a dotvofit svételny prostor a pomoci
scénografickych prostfedku jej proménit
v &irou krdsu. Juanova prdce se svétlem
vyuzivd jeho obsahové a tvarové
mobility k optickému zvétseni prostoru
a rozsifeni palety jeho moznosti.

Za taktonastavenych podminek pak
rozehrdava metafory ddvajici vzniknout
mimofddnému prostoru a pomoci
klicovych obrazi umoziuje pochopeni

a rozieSeni dramatu. Za pouziti této
metody, abstrakce a poezie Juan
vyjadfuje celkové pojeti v detailech

s cilem postihnout a zobrazit neviditelné,
prchavé ¢astecky véénych divadelnich
emoci a hodnot, jako jsou laska, nadéje,
hnév, boj, strach nebo valka... Dokdze
vykouzlit nejriznéjsi klima odpovidajici
tém nejrozmanitéjSim dramaturgiim.
Jim navrzené scény se stavaji moudrym,
elegantnim a zdvofilym voditkem
inscenaci.”

- Anvgel Martinez Roger, kurdtor
pro Spanélsko

Biografie

Juan Gémez-Cornejo

(Valdepeiias, 1957) pusobi od roku 1980
jako svételny designér a technicky reditel
v riznych divadlech a festivalech. Od
roku 1991 do 1993 vedl technickou rezii
Centrdlniho divadla v Seville (Teatro
Central de Sevilla) pro Expo 92.

Ve spoluprdci se spole¢nosti Stolle se
ucastnil riznych projektt renovaci
divadel nebo pfemén jiz existujicich
budov na divadelni prostory, napfiklad
Teatro de la Abadia, Teatre Lliure, nebo

i novych staveb, jako tomu bylo v pfipadé
Teatro Central de Sevilla. Jiz pres

30 let pracuje v oblasti svételného
designu pro divadelni, tane¢ni a operni
vystoupeni a spolupracuje se skvélymi
divadelnimi reziséry, vytvarniky scény

a choreografy, uzndvanymi jak na
ndrodni, tak mezindrodni scéné. Za svou
prdci svételného designéra byl ocenén
nékolika cenami, ziskal tfindct nominaci
na cenu Max za performativni uméni ve
Spanélsku (Los Premios Max de las Artes
Escénicas) za nejlepsi osvétleni, z nichz
proménil ¢tyfi. Také ziskal tyfi ceny
Rogelio de Egusquiza za svételny design
pro ADE. V roce 2017 ziskal Medaili za
kulturni zasluhy v performativnim uméni
a hudbé v Kastilii - La Mancha (Medalla
de Oro al mérito en las Bellas Artes).

V roce 2011 obrdrzel Ndrodni divadelni
cenu (Premio Nacional de Teatro).

Ve svém oboru uéil celé generace tvurct.
V roce 2017 se podilel na publikaci

knihy La luz, melodia del arte escénico
(Svétlo, melodie scénického uméni).

Rat | Mir (Valka a mir)
Pandur.Theatres, 2013

V koprodukci s Hrvatsko Narodno
Kazaliste (NHK) a Maribor (2012)
Autor: Lev Nikolajevi¢ Tolstoj
Autor: Lev Nikolajevi¢ Tolstoj
Pfeklad: Zlatko Crnkovié
Adaptace: Darko Luki¢
Dramaturgie: Lidija Pandur
Rezie: Tomaz Pandur

Vytvarné feseni scény: Sven Jonke

a Nikola Radeljkovi¢ (Numen)
Kostymni vytvarnictvi: Danica Dedijer
Svételny design: Juan Gémez Cornejo
Zvukovy design: Zeljko Jedinak
Hudba: Boris Benko a Primoz Hladnik
Obsazeni: Livio Badurina, Goran Grgi¢,
Milan Plestina, Alma Prica, Lana Barié,
Milena Zupanéi¢, Nera Stipicevié,

Ivan Glowatzky, lvana Boban,

Franjo Kuhar, Iva Mihali¢, Luka Dragi¢,
Damir Markovina, Bojan Navojec,
Sinisa Popovi¢, Dora Lipovcan,

Dusan Bucan a Niksa Kuselj

Barroco

Centro Cultural de la Villa, 2007

Autofi: Darko Lukié a Tomaz Pandur,
podle pfedlohy romdnt Nebezpecné
zndmosti od Pierra Choderlos de Laclose
a Kvartet od Heinera Miillera

Preklad: Alvaro Garcia Meguer
Dramaturgie: Livija Pandur

Rezie: Tomaz Pandur

Hudba: Silence

Vytvarné feseni scény: Numen
Kostymni vytvarnictvi: Angelina Atlagic
Svételny design: Juan Gémez Cornejo
Choreografie: Nacho Duato

Herci: Blanca Portillo, Asier Etxendia

a Chema Leén

Fausto

Centro Dramdatico Nacional, 2014

Autor: J. W. Goethe

Adaptace: Livija Pandur, Tomaz Pandur
and Lada Kastelan

Pfeklad: Pablo Vilar

Dramaturgie: Livija Pandur

Rezie: Tomaz Pandur

Music: Silence

Vytvarné feseni scény: Sven Jonke
(Numen / For Use)

Kostymni vytvarnictvi: Felype De Lima
Svételny design: Juan Gémez Cornejo
Video Design: Dorijan Kolundzija
Obsazeni: Manuel Castillo, Victor Clavijo,
Roberto Enriquez, Alberto Frias, Emilio
Gavira, Aarén Lobato, Rubén Mascato,
Pablo Rivero, Marina Salas a Ana Wagener



Hamlet

Teatro Espaiol, 2009

Autor: William Shakespeare

Preklad: José Ramoén Ferndandez
Adaptace a rezie: Tomaz Pandur
Vytvarné feseni scény: Numen

Kostymni vytvarnictvi: David Delfin
Svételny design: Juan Gémez Cornejo
Zvukovy design: Mariano Garcia
Obsazeni: Blanca Portillo, Asier
Etxeandia, Hugo Silva, Quim Gutiérrez,
Susi Sdnchez, Manuel Morén, Félix Gémez,
Nur al Levi, Aitor Luna, Eduardo Mayo,
Damia Plensa, Santi Marin a Manuel Moya

Infierno O El Libro Del Alma

Centro Dramdtico Nacional, 2005
Autofi: Dante Alighieri, Nenad Proki¢
Podle predlohy Bozské komedie od
Danteho, inspirovdno hrou Dantes Divinus
od Nenada Prokice a dily od Francesca de
Sanctis, Milorad Pavice a Camille Plagii
Dramaturgie: Livija Pandur

Spanélska verze: Luis Garcia Montero
Rezie: Tomaz Pandur.

Vytvarné feseni scény: Sven Jonke
Kostymni vytvarnictvi: Angelina Atlaji¢
Hudba: Goran Bregovié

Svételny design: Juan Gémez Cornejo.
Obsazeni: Asier Etxeandia,

Roberto Enriquez, Charo Lépez,

Sergio Peris-Mencheta, Juan Coding,
Verénica Echegui, Noemi Pérez,

Damia Plensa, Alberto Pineda, Carlos
Brau, Mikel Larrabeiti, Salvador Masclans,
Gabriela Limatola, Amaya Galeote

a Ekaterina Borok

King Lear
George Kimoulis, 2015

Autor: William Shakespeare

Adaptace a dramaturgie: Livija Pandur
Pieklad: George Kimoulis

Rezie: Tomaz Pandur.

Vytvarné feseni scény: Sven Jonke
Kostymni vytvarnictvi: Felype De Lima
Hudba: Silence

Svételny design: Juan Gémez Cornejo.
Zvukovy design: Mariano Garcia

Obsazeni: George Kimoulis,

Argiris Pantazaras, Stefania Goulioti,
Kora Karvouni, Pinelopi Tsilika,

George Gallos, Prometheus Aliferopoulos,
Harry Tzortzakis, Adamandia & Zeta
Mastrodouka, Zoi & Michaela Petraki,
Nikoleta Faltseta,

Vicky Rene Vronska Chatzilia

La Caida De Los Dioses

(La Caduta Degli Dei)

Teatro Espaiiol (Madrid) ve spoluprdci

s Teatro Calderdn (Valladolid) a Festival
Grec (Barcelona) 2011,

Autofi: Nicola Badalucco, Enrico Medioli
a Luchino Visconti

Adaptace a rezie: Tomaz Pandur.
Vytvarné feseni scény: Numen

(Sven Jonke)

Kostymni vytvarnictvi: Angelica Atlagic
Video Design: Alvaro Luna

Hudebni koordinace: Antonio Moreno
Pfeklad: Pablo Viar

Svételny design: Juan Gémez Cornejo.
Obsazeni: Belén Rueda, Nur Levi,
Manuel de Blas, Francisco Boira,

Pablo Rivero, Fernando Cayo,

Alberto Jiménez, Emilio Gavira

a Santi Marin

Piano: Ramén Grau

Medea

Festival de Mérida, 2009

Autor: Euripides

Adaptace: Darko Lukié, Livija Pandur
a Tomaz Pandur

Rezie: Tomaz Pandur.

Vytvarné feseni scény: Sven Jonke
Kostymni vytvarnictvi: Angelica Atlagic
Hudba: Boris Benko, Primoz Hladnik
Choreografie: Ronald Savkovi¢
Svételny design: Juan Gémez Cornejo.
Zvukovy design: Mariano Garcia
Obsazeni: Alberto Jiménez,

Asier Etxeandia, Blanca Portillo,
Julieta Serrano

Symphony Of Sorrowful Songs
Staatsballett Berlin and Staatsoper Unter
den Linden, Berlin, 2010

Autor: H. Gorecki

moderni balet zaloZzeny na Symfonii
Zalostnych pisni od H. Goreckého
Rezie: Tomaz Pandur.

Choreografie: Ronald Savkovi¢
Adaptace: Livija Pandur a Darko Luki¢
Vytvarné feseni scény: Numen
Kostymni design: Angelica Atlagic
Svételny design: Juan Gémez Cornejo
Obsazeni: Hanna Schygulla, sélisti

a baletni sbor Staatsballett Berlin:
Vladimir Malakov, Ronald Savkovié,
Nadja Saidakova, Beatrice Knop,

Elisa Carrillo Cabrera a lana Balova,
Elena Pris, Krasina Pavlova,

Sarah Mestrovic, Elinor Jagodnik,
Natalia Muhoz, Soraya Bruno,

Xenia Wiest, Maria Moumpouli,
Weronika Fodyma, Michael Banzhaf,
Federico Spallitta, Martin Buczko,
Aymeric Mosselmans, Leonard Jakovina,
Dominic Hodal, Arshak Ghalumyan,
Vadislav Marinov, Alexander Shpak,
Alexej Orlenco, David Simic,

Mehmet Yimak




Andy Bargilly, Kypr

Sedm proti Thébam / Seven against Thebes

»Scéna, kterou jsem navrhl pro projekt Aischylovy tragédie Sedm proti Thébam,

byla sama o sobé vizudlnim ndvrhem, sestdvajicich z mnoha prvka spojenych s timto
mytem, pfedevsim s jeho tragickym koncem. Sdm mytus vnucoval pouziti tvrdého,
vojenského materidlu, coz je fakt, ktery mé vedl k tomu, abych jako prevlddajici
materidl pro celou scénu pouzil spdlené a zrezavélé zelezo.”

- Andy Bargilly

Kypr ma dlouhou tradici inscenaci
starovékych feckych dramat

a predstaveni v historickych divadlech
pod Sirym nebem. THOC (Cyprus
Theater Organization, Kyperska
divadelni organizace) se jako treti fecky
mluvici ndrodni divadlo helénského
svéta jiz desitky let pravidelné Géastni
proslulého festivalu staroreckého
divadla Epidauros v Recku. Aischylos

a Sedm proti Thébam pro tvaréi tym
pfedstavovali velkou vyzvu, protoze se
jednd o hru, kterd se kvuli své sloZitosti
a rozsdhlosti malokdy inscenuje. Pro
produkci navrhl Andy Bargilly scénické
prostredi s velkymi kovovymi postavami
boh, majicimi barvu spdlené médi.
Sochy jsou impozantni a drsné, coz ma
demonstrovat protiklad mezi nimi

a velikosti lidské slabosti. Postavy boht
sehraly dulezitou roli pfi vytvofeni
aischylovského scénického svéta, ktery
se hodil k tragické kletbé hrdina.

A zpodobnéni boht, chladnych jako
Zelezo a pfitom vizudlné témér spdlenych,
tu jsou od toho, aby vypovidaly, aby

se postaraly o spravedinost, dohlédly
na katarzi a opét nastolily bozi fad.
Uctu a ¥ad. V souladu s jeho poetickym
stylem, Bargilly obléka a stavi na
jevisti nadéasové divadlo, které se
vyhyba fotografickému realismu nebo
pouhému zrcadleni jiz zndmého, jehoz
obrazy rozehraji imaginaci magii

barev a harmonii rytmu. Dodnes si drzi
vyjimeénou pozici mezi divadelnimi
sochami, které byly na Kypru pro
divadelni pfedstaveni vytvoreny.

Andy Bargilly mél velky vliv na kyperské
divadlo v riznych smérech, nejen jako

vedouci scénograf, ale také béhem
svého plsobeni na mnoha vyznamnych
vefejnych pozicich spojenych s uménim.
Pomohl iniciovat uéast Kyperského
ndrodniho divadla na Prazském
Quadriennale v roce 1991. Byl jednim

z prvnich, ktery uvedl minimalisticky
pfistup k vytvarnému reseni scény

na Kypru a techniku éerného divadla.
Bargilly vedl mnoho mladych scénografi
k dosazeni velkych cili na Kypru

i v zahraniéi a byl klicovou osobnosti

v zalozeni Kyperského muzea divadla

a novych prostord pro THOC.

Londynsky denik The Guardian ve svém
elektronickém vyddni ze dne 31.1.2015
zaradil jeho prdci pro Phoenician Women
mezi 16 nejimpozantnéjsich vytvarnych
feSeni scény na celém svété mezi lety
1990 az 2005.

~Médéné pusobici zelezné sochy

pana Bargillyho jsou dominantami
scénografického pristupu k pfedmétim
zde na Kypru - coz je pro prdci tohoto
umélce velmi charakteristické, ale na
pohled i historicky velmi vyznamné pro
Kypr a jeho spojitost s médi (Cuprus).”
Konkrétni pfedstaveni Sedm proti
Thébdm od Aischyla (2001) v poddni
Cyprus Theatre Organisation cestovalo
od Nikésie az po starovékd divadla pod
Sirym nebem v Curiu a Paphos Odeum na
Kypru nebo Ancient Theatre of Epidavrus
v Recku, a dokonce a# do dalekého
Pekingu a Sanghaje v Ciné, piedstavujice
svét starofeckych tragédii skvélym
zpisobem.”

- Marina Maleni, kurdatorka pro Kypr

Biografie

Andy Bargilly (Famagusta, 1947) studoval
vytvarnictvi kostyma a scény na DAMU

v Praze a své vzdéldni v divadle a uméni
ddle prohloubil ve Spojenych statech,
Velké Britdnii a Némecku. Koncipoval pres
130 divadelnich, baletnich, opernich,
kinematografickych a televiznich
produkci na Kypru, v Recku a Némecku.
Mezi jeho vyznamné pociny patfi
spoluprdce s Kyperskou divadelni
organizaci, Kasselskym statnim divadlem
v Némecku, Statnim divadlem v severnim
Recku, Obecnim a regiondlnim divadlem
v Kalamaté a Goerlitzském obecnim
divadle. Jeho vytvarna feseni byla
vystavena na World Stage Design 2005

v Torontu, World Stage Design v Soulu

a na velké retrospektivni vystavé

v roce 2017 na Kyperské univerzité.
Zucastnil se Prazského Quadriennale
jako vystavovatel, kurator, tématicky
autor a architekt. Za svou praci byl
ocenén vyznamnymi cenami, véetné
ceny Kyperské divadelni organizace za
scénografii a Uméleckou rezijni cenu za
film na 5. festivalu pro kratké filmy

a dokumenty v Mylonasu.

Vedle prdce designéra byl také tfindct let
feditelem Kyperské divadelni organizace,
spoluzakladatelem a prvnim uméleckym
feditelem divadla SKALA, zakladatelem,
byvalym prezidentem a ¢estnym
prezidentem Kyperského centra pro
scénografy, divadelni architekty

a techniky, uméleckym feditelem pro
uddlosti na oslavu 50. vyroci Kyperské
republiky, ¢lenem Vykonné rady
Evropského divadelniho shromdazdéni

a v soucasnosti je feditelem
mezindrodniho festivalu KYPRIA.

Sedm proti Thébam

Cyprus Theatre Organisation (THOC), 2001
Autor Aeschylus

RezZisér Varnavas Kyriazis
Choreograf Lambros Lambrou
Vytvarnik scény Andy Bargilly
Kostymni vytvarnik Stavros
Antonopoulos

Svételny designér Gregoris Papageorgiou,
Giorgos Koukoumas

Autor puvodni hudby Michalis
Christodoulides

Asistent pro design Irina Heckendorf
Kostymér Suzana loannou

Masky Maria Charalambous, Stavros
Antonopoulos

Makramé Andros Kritikos

Ruéné tkané materidly

Julia Astreou-Christoforou

Asistent kostymnimu vytvarnikovi
Melita Couta

Liéeni Maria Charalambous




Kustav-Agu Paiman, Estonsko

Meésicni bés / Beast on the Moon

M@l jsem tam docela dost kamarddu. Valka zrovna skonéila a po bombovém dtoku
9. bfezna 1944 jsme ztratili nd$ dim v Talinu a pfestéhovali jsme se k mému stryci na
venkov. Déti stryce byly vSechny starsi nez ja. Kdyz jsme se vratili do mésta, hraval

jsem si uz jenom sam.”

Toto predstaveni mi bylo citové blizké a smésice komedie a tragédie, kterou Kalinovski
dovedné vytvoril, mé uchvatila, uz kdyz jsem tu hru ¢etl. Mési¢ni bés bylo jedno

z poslednich prfedstaveni mé kariéry a podafrilo se mi v ném vytvofit drsny a expresivni
minimalismus. Koncept kostymu pro hlavni postavy jsem vytvofil pouZitim barev -
Aramuv kostym se postupné méni ze svétlého na tmavy a Setin naopak ze tmavého
na svétly, pfiéemz plynuti éasu je zndzornéno pouzitim dobovych kostymu. Kostymy
usili velmi dobfi profesiondlové, ¢ehoz si experti také povsimli. Ve spoluprdci

s Madisem Kalmetem ziskala scénografie puisobivou harmonii.”

- Kustav-Agu Piiiman

Vdlka v Syrii md své poédatky na jafe 2011,
kdy nezavislost Estonska trvala jiz 20
let. Ale i desitky let po 2. svétové vdlce
zdpoli Estonsko s pfijetim kfivd, které
mu v historii byly zplisobeny - masové
deportace v letech 1941 a 1949, kdy
ztratilo nevsedné velké mnozstvi Estonca
své rodiny diky komunistickému teroru.
Estonské obecenstvo citlivé reagovalo

na tématiku Mési¢niho bésu - ndsilné
vytrzeni z minulosti a od pfedkt a snahu
prezit a pokracovat vzivoté jinde. Kufr -
témér jediny pfedmét, ktery Seté zustal
z minulosti a ktery ji pfipomina ztraceny
domov a rodinu, ukryva starou panenku,
jez patfila Setiné matce.

Coby scénograf této hry, kterd byla
uvedena v roce 2011 v Tallinn City
Theatre, se Kustav-Agu Piiliman rozhodl
tento pfibéh vypravét pomoci jednoho
pozoruhodného predmétu ze své osobni
minulosti. Jde o kufr, ktery za valky
vyrobil jeho otec ze smrku. Tento kufr
poslouzil sedmiletému Kustav-Agovi jako
doc¢asny domov, ktery mél pohromadé
udrzet téch par véci, které vlastnil,
zatimco jeho rodina byla nucena opustit
domov kvli sovétskému bombovému
utoku na Talin v bfeznu 1944. Piimanova
rodina utekla i s malymi détmi pésky

k pfibuznym, ktefi bydleli 40 kilometrd

daleko. Putovali za dlouhé a studené
zimni noci, ale obvykle ¢ernoéerné nebe
bylo najednou osvétleno hoficimi domy

v Talinu a ukdzalo jim tak unikovou cestu.
Kufr pak Kustav-Agua doprovazel i na
jeho cesté baletniho taneénika, umélce,
ucitele i lidské bytosti, a pomdahal mu
uchovat vzpominku na domov, rodinu

a malého kluka, kterym kdysi byval.
Oby¢ejny kufr, ktery je prazdny a lezi

na zemi, je pfipominkou ztracenych
domovd, rodi¢t a vzpominek pro Arménce
v Americe v letech 1925-1933 (jak je
vyobrazeno ve hfe), stejné jako pro
Estonce v Talinu, ktefi v roce 2011 zazili

v Tallinn City Theatre uvedeni hry

Mésicni bés.

Citlivé, delikatni a taktni dilo umélce
Kustav-Agu Piiimana se mistrovsky
zaméfuje na jednoduchy pfedmét,
ktery rezonuje jak na osobni, tak

na ndrodni Urovni a pfitom si zvlada
poradit s bolestnym tématem. Je to
vic nez jenom prfedmét, ktery vyjadfuje
uréité véci, je to také éasovad schrdanka,
kterd uchovdva a spojuje nase srdce.
Umélec neméni hodnotu lidskosti za
nadsené, emoéni a prazdné symboly, jeho
design je partiturou, kolem které herci
opatrné naslapuji. Kufr Kustav-Agua je
(hudebnim) ndstrojem ticha.

»Jeho vlastnosti coby scénografa
muazeme charakterizovat jako
soustfedéné na stylizované prvky plné
detaild v ramci historickych kostymu

a scén, obsahujici romanticky

a symbolisticky pfistup k materidlu,
pronikavé kouzlo a sofistikovanou
eleganci. Jeho kreativni prace obohatila
nespocet divadelnich predstaveni,
celoveéernich filmu, televiznich pofadq,
hudebnich a taneénich festivald a dalsich
performanci. Schopnost byt tady a tedje
tim nejvétsim darem, ktery Kustav-Agu
Pliiman nabizi, zatimco celd desetileti
naddle inspiruje své kolegy a studenty.”

- Inga Vares, kuratorka pro Estonsko

Biografie

Kustav-Agu Piiiman (Talin, 1937)

je zndmy estonsky scénograf

a inspirujici ucitel. Jeho divadelni kariéra
zacala pred témér 70 lety, kdy byl
mladym taneénikem baletu na prknech
Estonského ndrodniho baletu a kde

se zamiloval do divadla. V roce 1956
absolvoval estonskou choreografickou
Skolu v roce 1969 dokonéil kurz
scénografie na Estonské akademii
umeéni. Kustav-Agu vytvofil kostymy pro
divadelni, operni a baletni pfedstaveni.
Jeho nezapomenutelné a znamé
historické kostymy a nadherné vytvarné
feSené scény byly zahrnuty v prdci pro
divadelni predstaveni, televizni pofady,
filmy a varietni pfedstaveni, mezi nimiz
byly i vyznaéné spoluprdce s Méstskym
divadlem v Tallinnu a estonskym
Ndrodnim divadlem, kde ukdzal eleganci
divadelniho designu. Od roku 1994 ma
Kustav-Agu angazmd v Méstském divadle
v Tallinnu jako designér a jeho kolegové

ho popisuji jako loajalniho, diskrétniho,
empatického a zodpovédného. Zpracoval
také nékolik knih a byl kuratorem
uméleckych vystav. Od za¢atku své
kariéry pusobil Kustav-Agu i jako
vysokoskolsky pedagog v oblasti déjin
scénografie a divadelnich kostymu

a ovlivnil tak celé generace designéra.

Mésicni bés

Méstské divadlo v Tallinnu, 2011

Autor Richard Kalinoski

Rezisér Madis Kalmet

Vytvarnik scény Kustav-Agu Piiiman
Kostymni vytvarnik Kustav-Agu Piiiman

Svételny designér Priidu Adlas




Liisa lkonen, Finsko

Scénografie dialogu: fenomenologicka
interpretace procesu alternativniho dila

»[MUj rany vyzkum] mé vyznamnym zplisobem nauéit éelit nezndmu a souéasné pfijit
na ty spravné otdzky, které jsou zahrnuty ve veskeré umélecké prdci a vyzkumu.

Mé umélecké premysleni a postupy byly privedeny k postoji, ktery zahrnoval dialog

a naslouchdni, a to mi zistalo. Pfemyslela jsem nad svobodou uméni, jak z hlediska
uméleckého, tak i etického. Mij vyzkum probihal pomoci realizace experimentdlnich
pfedstaveni s mysli, kterd byla oteviena ohlasim. Béhem situaci v praxi, které byly
oprostény od hierarchdlnich struktur, mé naucila ma prdce naladit se na to jesté
neexistujici. S odkazem na mého vazeného filozofického viidce Martina Heideggera

a jeho existencialni fenomenologii, ma nova dialogicka scénografie, kterd vychazela
z tohoto prostfedi, nebyla reprezentaci, ale mistem, kde dochazi k existenci.”

- Liisa lkonen

Scénografie a scénografové ve Finsku
citili jako umélci urcité bremeno, nebot
byli prvné femeslniky a inZenyry, a az

v posledni fadé umélci a mysliteli. Tradice
od scénografi vyzadovala konstrukce
velkych rozmérd a pracovni model
neddval mnoho prostoru pro improvizaci
nebo mozZnost reagovat na zmény

v uméleckém procesu. Vétsina
pfedstaveni byla a dodnes je ¢inohernim
divadlem zaloZenym na konkrétnich
hrach.

Prdce scénografky Liisy lkonen Dialogic
Scenography: Phenomenological
Interpretation of an Alternative Work
Process (2006) je doktorskou dizertaci,
kterd obsahuje psanou diplomovou prdci
a sedm experimentalnich vystoupeni,
véetné zdokumentovanych pracovnich
procesu, vytvofené v letech 1994-2000.
Vyzkum lkonen stadl v zaéatcich
uméleckého vyzkumu zaloZzeného na praxi
na finskych uméleckych univerzitach

a byl prvni dizertaci, kterd zahrnovala
vlastni umélecky rozvoj v oblasti
scénografie ve Finsku. Jeji prace vytvorila
kompletné novy pfistup k vytvdreni
scénografie a designu, ktery nelpi na
zadnych predem danych cilech nebo
zadmérné vili. Znadila odevzdani se
nepredvidatelnym setkanim.

Diplomova prace lkonen, kterd se
soustredi na otazky byti, umélecké
svobody a rovnosti, prolomila konvenéni
fad a dodala umélcim odvahu vyvinout
novy druh pracovnich metod, zalozenych
na procesu. Pomohla jim také nachdazet
individualistickou Uroven vlastni prdace

a alternativni zpusoby spoluprdce. Jejim
hlavnim tvrzenim bylo, Ze kolektivni
prdce vybuduje svij svét kolem sebe, aniz
by méla predem urcené cile. Pokud se

k tomuto procesu pristoupi pozorné

a pripustné, kazda cast prace se

muze jevit podle své podstaty. lkonen
jednoduse vedla lidi k tomu, aby vidéli
spoluprdci jako soucdst individudlni
prdce, kde jsou spolupracovnici, kazdy se
svym individudlnim uménim, v dialogu

a nikdo z nich neni vGéi ostatnim
druhotny. Zvoleni této knihy jako prikladu
pralomové scénografické prace ve Finsku
ndm umoziuje vidét moznosti a potencial
scénografa a designéra jako myslitele,
spisovatele, teoretika a riznorodého
umélce zdroven.

»Tato kniha je jak vizudlnim symbolem,
tak i uzitkovym artiklem. Je mementem
byvalych procest. Je to studijni materidl
pro kazdého zadinajiciho scénografického
myslitele. Je to prostredek, ktery nas
pfinuti si uvédomit vnimani,
komunikovat a vytvofit dialog.

lkonenin prelomovy vyzkum otevrel
debatu o alternativni scénografické praci
ve Finsku. Jeji vyzkum ovlivnil, povzbudil
a dokonce umoznil finskym scénografim
rozsifit hranice scénografie, zaujmout
silnéjsi a nezavislejsi roli v oblasti divadla,
predstaveni a vytvarného uméni.”

- KOKIMO, kurdtofi pro Finsko

Biografie

Liisa Ikonen (Pielavesi, 1964) je
scénografka a feditelka magisterského
programu v oboru designu na Katedfe
filmu, TV a divadla na skole uméni,
designu a architektury pfi Univerzité
Aalto. Je feditelkou Expanded
scenography Research Group

a vedouci vyzkumného projektu Floating
Peripheries - Mediating the Sense of
Place na Univerzité Aalto , ktery je
financovdn Finskou akademii (Academy
of Finland). Jako scénografka pracovala
lkonen béhem své 25leté kariéry jak v
experimentdlnich, tak instituciondlnich
oblastech performativniho uméni a jeji
vyzkum je Uzce spojen s jeji uméleckou
praxi. Odborna erudice lkonen v oblasti
uméleckych vyzkumu se projevila v jeji
systematické rozvojové prdci na projektu
Hypnos (1994-2000), ve kterém vyvinula
pracovni metody pomoci predstaveni,
jenz bylo uzptsobeno specifickym

aredlim v neinstituénich prostorech

v méstském prostredi. Tato rozvojova
prdce pokracovala i v dalsSich uméleckych
projektech, které byly zasazeny do
nedivadelnich prostord v méstskych
sférach. Ve svém postgradudlnim
vyzkumu v této prdci pokracuje
rozvijenim kolektivniho multioborového
designu a aplikaci alternativnich vyuziti
scénografickych prostiedkd.

Publikace: Dialogic Scenography:
Phenomenological Interpretation

of an Alternative Work Process (2006)
Autor Liisa lkonen

Vydavatel University of Art and Design
Helsinki

Publikace Liisy lkonen se zabyva
uméleckou svobodou, rovnoprdvnosti,
rozbijenim konvenci a podporuje vznik
novych uméleckych metodologii.



Jean-Claude De Bemels, Belgie

Mise / La mission

»Neexistuji zddna pravidla, Zddné zasady, existuje jen jedno: nemit Zadné zdsady.

Vsechno je vidy tfeba udélat znovu.

Ze scény v Misi byste mohli mit pocit, Ze jsem pouZil mnoho principt z minulych dél,
ale nikdy to neni z toho stejného divodu. Vidycky se snazim najit tu nejkonkrétnéjsi
odpovéd/uspordadani, které by zvyraznilo dramaturgii a pomohlo rezii.”

- Jean-Claude De Bemels

Béhem prvniho desetileti své kariéry byl
Jean-Claude De Bemels souédsti hnuti
Mladé divadlo. Jednalo se o seskupeni
mladych umélcd, hledajicich zpisoby jak
tvofit divadlo v jinych nez zavedenych
institucich, pfedevsim na alternativnich
mistech (staré dilny, tovdrny a opusténa
vefejnd mista) mimo existujici divadla.
Dulezité pro né bylo definovani ,jiného”
vztahu s publikem, kterému poskytovali
netradiéni a konkrétnéjsi pohled na
pojedndvané téma, coz byl pfistup, ktery
v Belgii do té doby nebyl pfFilis bézny.

De Bemels také rozsdahle pracoval

s divadlem pro mladé belgické publikum,
které dosdhlo vyjimeéného vyvoje

a rychle se mu dostalo mezindrodniho
uzndni. De Bemelsova prdce v této dobé
celkové prispéla k vyvoji a pozménila
klima tvorby divadla v Belgii tim, zZe
pfitdhla vice pozornosti a dala vétsi
hodnotu roli scénografa a uéinila

z néj vyznamnou divadelni silu. Jeho
kariéra je charakterizovdna bojem za
uzndni ,scénografie” jako povolani,

a to jak mezi belgickou vefejnosti, tak

i v profesiondlni divadelni komunité.
Tento boj vyvrcholil v roce 1983, kdy
Association of Theatre Critics (Asociace
divadelnich kritikd) poprvé vyhlasila cenu
~Eve” za scénografii a udélila ji
Jean-Claude De Bemelsovi za jeho
Zivotni prdci.

Svou praci na Misi zac¢al Jean-Claude

De Bemels do své tvorby zahrnovat
rizné typy materiald a to se stalo jeho
»charakteristikou”. Zapojeni , realnych”
prvka do divadelniho prostoru bylo na
jednu stranu omezujici, a tim padem
inspirovalo herce, a otevielo novou

koncepci scénografie. V tomto pfipadé
déni vyvrcholilo divadelnim ztvarnénim
prudké hadky mezi Dantonem

a Robespierrem jako bahenniho zdpasu.
Po bahné pak pouzil pisek v Sur les ruines
de Carthage od René Kaliského a Phédre
od Rachina, obrovské mnozstvi vody ve
Fin de partie od Becketta, La soupe au
crapaud od Bernarda Chemina

a Brittanicus od Racina.

Pfi inscenaci Mise bylo publikum posazeno
v neobvyklého Uhlu, takze mélo vyhled

na déni z voyeurské pozice. Diky tomu,

Ze obecenstvo vidélo nad jevisté

a zdroven bylo jeho souéasti, byli divaci
hercim nablizku a méli pocit, jakoby

se sami plavili na parniku z Pafize

k La Reunion a zazivali revoluci, boj

proti otroctvi a pocit, jakoby to bylo
,hazivo”...

Mise silné ovlivnila divadelni scénu

v Belgii a vydala se na neoéekdvané
mezindrodni turné. Je nutné si uvédomit,
Ze ndklady na scénu byly vysoké a pfitom
divakd mohlo byt pouze 80! Tvirci museli
vybudovat autonomni strukturu, kterd
se dala kdekoliv rozlozit a zase slozit,

i mimo divadla, nékdy pfimo na samotném
jevisti. Modely pro feseni scény se ¢asto
poskodi diky pouziti na raznych dilndch

a scénografové si nemohou ponechat
stovky modelQ, které béhem své kariéry
vytvofi. Je velké stésti, Ze se tento model
od Serge Creuze diky jeho tvahdam

o zaloZeni scénografického muzea
zachoval na pidé Maison du Spectacle

La Bellone.”

- Christian Halkin, kurdtor pro Belgii

Biografie

Malif a scénograf Jean-Claude De Bemels
(Brusel, 1945) v roce 1974 absolvoval
scénografii na La Cambre v Bruselu

(pod vedenim Serge Creuze). VytvoFil pres
180 scénografickych projektd, véetné
her, loutkovych predstaveni, tance,
pouliéniho divadla a kina. V roce 1983 za
svou kolektivni prdci ziskal cenu Eve de la
scénographie, kterd byla tehdy udélena
poprvé. Od roku 1986 ve svych projektech
¢im ddl tim vice pracoval s poéitaci

a experimentoval s novymi
technologiemi. V roce 1988 navrhnul

a produkoval svou prvni scénografii
pomoci digitdlni technologie. V roce

1989 byl jmenovan feditelem Atelier

de Scénographie na Ecole Nationale
Supérieure d’Arts Visuels na La Cambre

v Bruselu a v letech 2000 a 2002 pfispél

k vytvoreni a zdroven byl uméleckym
feditelem prvni kreativni prehlidky

v Bruselu pod ndazvem ZINNEKE parade,
coz je uddlost, kterd se kond kazdé dva
roky a schazi se na ni pfes ¢tyfi tisice
zdstupcl odborné verejnosti. Prazského
Quadriennale se Géastnil pfi nékolika
prilezitostech: jako student v roce 1971

a v letech 1975-87, kdy byla jeho prace
vystavena jako souédst belgické ndrodni
vystavy, stejné tak jako v letech 2015

a 2019. Od roku 1991 organizuje uéast
svych studentl na Studentské vystavé.

Mise

Théatre de la Place/Liége a Théatre
Varia-Bruxelles, 1986

Autor Heiner Miiller

Reziséfi Marcel Delval, Michel Dezoteux
Vytvarnik scény Jean-Claude De Bemels
Kostymni vytvarnik Céline Cherton
Makeup Designer Jean-Pierre Finotto
Masky Jean-Pierre Finotto




Kirsten Dehlholm, Dansko

Jen vypaddm, ze jsem mrtvy /

Jeg er kun skinded

»Jen vypaddm, Ze jsem mrtvy je dileZité jako umélecké dilo, které formou

a tvarovdanim kombinuje nové se znadmym, se kterym se lidé dokdzi ztotoznit.
Znamé objekty jsou zasazeny do nového kontextu a ziskdavaji novy vyznam.
Citaty H. Ch. Andersena jsou prezentovany jako samostatn

- Kirsten Dehlholm

Kirsten Dehlholm a Hotel Pro Forma
vyzyvaji hranice mezi performativnim
uménim, divadlem, operou, architekturou
a hudbou od té doby, co byla tato
spole¢nost zaloZena v roce 1985.
Pouzitim novych technologii s cilem
posunout scénograficky a performativni
zazitek novymi sméry urcuje Hotel Pro
Forma smér danskym scénografim.

Pfi vytvareni predstaveni sestavuji
kreativni tymy z rGznych obord, aby
naplnili potfeby konkrétniho predstaveni
a umoznili tak jedineénou fuzi tvaréich
zkusenosti prostfednictvim vzdjemné
spoluprdce, v niz se misi mnoho
kreativnich oblasti. Hotel Pro Forma
také hosti mezindrodni stazisty a umélce
v ramci rezidenénich a vyménnych
programu, workshopovych snidani,
semindra a prednasek, na kterych
inspiruji dalsi generace designéra.

Hotel Pro Forma si pro kazdé predstaveni
vybere ,velké téma* a provede

dikladny vyzkum mnoha jeho aspektu.
Prostfednictvim tohoto vyzkumu

a ndstroji jako jsou vnimani, cit, svétlo

a architektura zkoumad svétové fenomény
a uéi se z nich.

Produkce Jen vypaddm, Ze jsem mrtvy
byla vytvorena v roce 2005, kdy uplynulo
200 let od narozeni véhlasného danského
autora pohddek, Hanse Christiana
Andersena. V Ddnsku ho oslavovali
nejraznéjsimi akcemi, filmy, knihami

a divadelnimi pfedstavenimi. Zatimco
ostatni projekty se pfimo od jeho Zivota
a jeho pohddek odpoutaly, Hotel Pro
Forma se chtél soustfedit na osobu
samotného autora a zkoumat tak jeho

Zivot a traumatizovanou osobnost.

Po vétsinu svého Zivota si Andersen
zapisoval své zkusSenosti ve formé deniku,
jako védomou formu inscenovaného
dokumentu popisujiciho historicky,
spole¢ensky a technologicky vyvoj
Ddnska a Evropy v 19. stoleti, ktery mél
byt pozadim podnécujicich myslenek.

V denicich previadd temnota, pochyby

a osudovost. Ndzev Jen vypaddm, Ze jsem

mrtvy odkazuje na ruéné psany listek,
ktery si H. C. Andersen ddval vedle postele
ze strachu, Ze bude pohrben zaziva.

Ale tento nazev klidné také muze
odkazovat na znaénou pozornost,

které se jeho osobé a dilu v dnesni

dobé dostava.

Divdci, ktefi jsou posazeni pred 32 metra
Siroké jevisté, nemohou scénu zachytit
jednim pohledem, ale musi otdéet hlavou
ze strany na stranu. Diky tomu jsou
aktivni pfi vnimani jevisté a pohybu
uéinkujicich. Karti¢ky byly umistény

na raznych mistech kondni a viditelnost
prostoru kolem kartic¢ek se stala soucdsti
scénografie. Kartickami lze pohnout,

coz umoznuje zménu krajiny béhem
vystoupeni.

»Vizudlni prvky mohou byt prezentovany
jako vizudlni dilo mimo kontext
pfedstaveni. Hrdly dualezitou roli ve
vytvdreni atmosféry predstaveni,

a jak si tak jen svobodé zdfFi, plsobi
étericky.”

- Sara Vilslev, kurdtorka pro Dansko

Biografie

Kirsten Dehlholm (Vejle, 1945)

je uméleckou feditelkou spoleénosti Hotel
Pro Forma, kterou zalozila v roce 1985.

Se zkuSenostmi z oblastivizudlniho
umeéni pracovala v performativnim
umeéni od roku 1977 a mezi jeji souéasné
projekty patfi rezie opery, divadla

a performativniho uméni na

mezindrodni scéné.

Hotel Pro Forma je spoleénosti, ktera

se zaméfuje na performativni uméni,
operu a vystavy. Kazda produkce je
novym experimentem a zahrnuje dvojitou
inscenaci: obsah a prostor. Architektura
a tradice mista kondni jsou souédsti
pfedstaveni jako jeji spoluhrdaéi. Vnimani,
perspektiva a témata z dnesniho svéta
se navzdjem proplétaji v konceptudlnim,
vizudlnim a hudebnim uméleckém dile.
Kazda produkce je vysledkem blizké
spoluprace profesiondld z mnoha
disciplin: vizudlniho uméni, architektury,
hudby, filmu, literatury, védy

a digitdlnich medii.

Kirsten Dehlholm spoleé¢né s Hotel Pro
Forma ziskala mnoho prestiznich cen

od vyznamnych ddnskych a evropskych
uméleckych instituci. V roce 2015 ji

byla udélena cena pro vynikajiciho
umélce v performativnim uméni (ISPA,
International Society for the Performing
Arts) a ¢estnd danskd Reumertova cena
za celozivotni prdci.

www.hotelproforma.dk

Jen vypaddm, Ze jsem mrtvy

Hotel Pro Forma, 2005

Autor H.C. Andersen

Rezisérka Kirsten Dehlholm
Choreograf Kirsten Dehlholm
Vytvarnik scény Kirsten Dehlholm
Kostymni vytvarnik Maja Ravn

a Kirsten Dehlholm

Svételny designér Jesper Kongshaug

Zvukovy designér Mogens Laursen
Pozemkovy designér Kirsten Dehlholm

Projekéni/medidlni designér
Kirsten Dehlholm

Asistent pro design

Ralf Richardt Strgbech




Ali Raffi, irdn

Hon na lisku / Fox Hunting

»Tato inscenace promlouvd pfimo k publiku a jeji obsah se dotyka kazdého,

at uz je, ¢i neni z Iranu.

Shakespeare je mistr pfibéhl o bezohledné honbé za moci a jeho hry jsou obecné

srozumitelné pro divdky z nejraznéjsich spoleéenskych, politickych a kulturnich
poméri. O totéZ jsem se snaZil ve svém Honu na lisku (Fox Hunting). V kontextu

mé dalsi tvorby je tato hra jedine¢nad i scénografii a inscenaénimi postupy.”

- Dr. Ali Raffi

Hra Hon na lisku vznikla béhem
kontroverzni politické éry, kdy iranu vladl
Mahmud Ahmadinezdd, Sesty iransky
prezident (2005-2013). Ahmadinezdd si
uzurpoval moc, ovladl statni finanéni
systém a ziskal absolutni kontrolu

nad v§im. V dasledku jeho chybnych
rozhodnuti nékolik stdtd uvalilo na irdn
sankce a zemé tak vstoupila do obdobi
politické izolovanosti. Zaroven nastoleny
rezim posilil autoritafstvi a tlak na
obé&any. Mnoho umélct opustilo irdan po
isldmské revoluci v roce 1978, Ali Raffi
viak patfi k tém, ktefi se rozhodli zGstat
a pokraéovat ve svém pusobeni navzdory
omezenim, finanéni z&tézi a cenzure.

Raffiho autorska inscenace Hon na lisku
pojedndavd o moci, jejim dobyvani

a udrzovani. Poprvé byla uvedena v roce
2009 ve Vahdat Hall v Teheranu a vypravi
prfibéh Agd Muhammada Chana Kadzara,
zakladatele perské dynastie Kadzdrovcu,
zasazeny do prostoru obrovské bilé
madrnice. Diky tomuto jedinecnému
scénickému feseni se podafilo ztvarnit
politické predsdli spole€nosti, prostor
plny fantazie a groteskna, zachycujici
dusi a mysl vadéich pfedstavitelt

tretiho svéta, ktefi udélaji cokoliv, aby
prezili, ziskali moc a legitimitu. Hra byla
inspirovana Shakespearem a politickou
situaci v irdanu v roce 2009, kdy vznikala:
Agda Muhammad Chan je zde vykreslen
jako nevinné dité, ze kterého se postupné
stavd nemilosrdny krdl, a irdnska déjova
linie pferistd v obecnéjsi svédectvi

o celosvétovém fenoménu moci.

Uvedeni této politicky a spole¢ensky

aktudlni inscenace uprostied
pochmurného obdobi mélo velky dopad
na publikum i na divadelniky a stalo

se novym zdbleskem nadéje pro
dramatickou tvorbu. V programu ke

hfe Raffi napsal: ,Divadlo neni vitrinou
déjin.” U divakl tato slova nasla silnou
emocni odezvu - béhem predstaveni ani
na chvili nepomysleli na historii; vSechno
vztahovali k politickym uddlostem, jez se
v irdnu dély pfimo v dobé uvedeni hry.

»Té chladné zimni noci, kdy jsem

po zhlédnuti Honu na lisku vysel

z teheranské Vahdat Hall, jsem mél slzy
v ocich. Hra mé zasdhla tak silné, Ze jsem
na ni jesté dlouho nedokazal prestat
myslet. Té noci jsem se napevno rozhodl,
Ze chci pracovat v divadle. Domnivam
se, ze divadlo ma k dispozici nejkrasné;jsi
prostfedky k tomu, jak lidi konfrontovat
s komplexnimi pfibéhy jejich doby.

Hon na lisku ukazuje nicivou silu lidské
osamélosti a vnitinich komplexd. Pravé
v téchto rovindch nejsilnéji rezonuje
Raffiho otdzka: ,Jak se z lidi stavaji
diktatofi?”

V dnesni dobé, kdy globalni mocenské hry
prekracuji zemépisné hranice, od Trumpa
pfes Kim Cong-Una az po Islamsky

stat, je pravy €as na to, zamyslet se

nad Honem na lisku. Raffiho dilo nam
pfipomind, Ze vzdjemné poskozovani ve
snaze ziskat moc nejen stird hranice, ale
navic méni svét v obrovskou bilou marnici
s hromadami mrtvol.”

- Elahe Mordzovi, kurator pro irén

Biografie

Ali Raffi (Isfahan, 1939) v roce 1958 ziskal
sportovni stipendium, diky némuz mohl
studovat ve Francii. O dva roky pozdéji
se jeho Zivotni cesta zménila nasledkem
vdazného zranéni pfi lyZzovani a nastoupil
na bakalarské, pozdéji magisterské

studium sociologie a divadla na Sorbonné.

Svou kariéru ve Francii zacal jako herec

a asistent rezie v Thédtre National de
France a ziskal doktorsky titul z divadelni
védy. O Sestndct let pozdéji, v roce 1974,
se vratil do rodného Irdnu a zaéal uéit

na univerzité v Teherdnu. Pfed iranskou
revoluci v roce 1979 byl jmenovan
vedoucim katedry divadla na teheranské
Skole vytvarného uméni (College of Fine
Arts) a rovnéz byl jmenovan uméleckym
feditelem Méstského divadla v Teheranu.
B&hem revoluce irdn znovu opustil, ale
poté se v roce 1991 vratil a pokracoval
zde ve vyuce filmovych a divadelnich
umeéni na Teherdnské univerzité. Od té
doby také aktivné pracuje na divadelnich
pfestavenich a filmech: jako reZisér

a scénograf md na konté vice nez
patndct her a dva filmy a kromé toho
navrhl scénu pro dvé divadelni hry jinych
rezisérd. Ve svych autorskych inscenacich
pusobi vidy jako rezisér a scénograf

v jedné osobé a jeho hry jsou vysledkem
dlouhého, obvykle zhruba dvouletého
procesu zaloZeného na principu semindfa.
Jeho tvlréi drdha se tedy nevyznaduje
obrovskym mnozstvim dél, ale spise jejich
kvalitou a jedine¢nosti. Patfi mezi né:
Vzpominky piseénych let (1994), Krvava
svatba (1999), Shazdeh Ehtejab (2002),

V Egypté nesnézi (2004), Hon na lisku
(2009), Yerma (2014) a Memories and

Nightmares of a Life Saver and Murder

of Mirza Taghi Khan Farahani (2016).

PfestoZe Raffi jiz oslavil 80. narozeniny,
pracuje na dalsi divadelni inscenaci
a dokoncuje knihu o divadelni kreativité.

Hon na lisku

Dey Theatre Group, 2009
Scéndr, scéna, rezie Ali Raffi




Francis O’Connor, Irsko

Cekdni na Godota - Strom s hrebiky /
Waiting for Godot, Tree Of Nails

»Pokud se jednd o mé, vidy jsem se snazil byt vérny autorovi a ozivit jeho zamér.

PFi tvorbé Godotova stromu se tyto dynamické sily pasobivé spojily. Nechtél jsem
falesSny strom. A nechtél jsem Zadny vykopat. Chtél jsem vytvofit néco dojemného,
néco, co je podstatou stromu. Lodni hifebiky strom spojovaly s cestou. Nepfimo také
nardzeji Krista na kfizi, na ktery hra odkazuje. Vyroba stromu byla skute¢nd radost.
Nasli jsme jen pozinkované hrebiky. Jejich pozinkovany povrch jsme museli opdlit
ohném. Kdyz vychladly, nechali jsme je venku, aby zrezivély, a pak jsme vSechno
svafili dohromady a vytvorili éasteéné prasvitny kmen s vétvemi. Ritudlni podstata
jeho vzniku je nddherné vystiznd. Vim také, Ze vsichni, kdo se podileli na vyrobé, jsou
na vysledek nesmirné hrdi. Proto je pro mé ten strom duleZity. Je to objekt, ktery
ztélesnuje nejen hru, ale i pratelstvi a vazby, které v divadle vznikly."”

- Francis O’Connor

Irsko se dostdvalo z obdobi hospoddrské
krize. Skonéila éra , keltského tygra”.
Nelze fict s jistotou, jestli tato
skuteénost u této inscenace pfimo
ovlivnila pfistup reziséra Garyho Hynese
a vytvarnika scény Francise O’'Connora,
ale mohla tu byt podprahova spojitost.
Ze spole¢enského a politického hlediska
byla situace v zemi mnohem zajimavéjsi
katolické cirkve, po referendu se mélo
legalizovat stejnopohlavni manzelstvi

a v dusledku liberalizace zemé pusobily

i dalsi hybné spolecenské sily. Na pozadi
finanéni nejistoty tak vznikala atmosféra
spole¢enského optimismu.

O’Connor a Hynes jiz 20 let spolupracuji
na tvorbé novych koncepci a spole¢né se
snazi najit zpUsob, jak pfedstavit irsky
kdnon sou¢asnym divakim. Hra

o Godotovi md silné kofeny v Irsku a irské
psychice. Byla prakopnicka i diky tomu,
Ze tato inscenace jesté vice nez kdy dfive
ukdzala, Ze je take pronikavd, dojemna
a velmi zdbavna. Zvlast vyjimeéna jsou
vystoupeni relativné mladého Viadimira
a Estragona... nejsou na konci svého
Zivota, a pravé proto je hra pusobivéjsi.
Mezi obéma vznikd nddhernd intimita.

Inscenace zaéala ve velmi malém
a intimnim méfitku — hra se méla uvadét

dva tydny v divadle Mick Lally Theatre,

v krdsném, ale malém prostoru souboru
Druid Theatre s 80 misty. Toto méfitko
odrazely i pouzité prostiedky. Uspéch
inscenace u kritiky i divaka byl vsak tak
velky, Ze se musela upravit pro vétsi
prostory. Od té doby md ohromny uspéch
po celém svété a predstavila se uz na
vétsiné vyznamnych mezindrodnich
festivall.

»Navrhy Francise O’Connora pro divadelni
hry, muzikdly a opery byly k vidéni

v Irsku, Britanii, po celych Spojenych
statech, v Evropé a v Asii. Jednim

z nejvlivnéjsich aspektl jeho prace je
spoluprdce s rezisérem Garym Hynesem

a jeho neutuchajici odhodlani slouzit

hfe. Pfestoze jsou jeho scény velkolepé,
odvdzné a souéasné, nikdy nestoji v cesté
predstaveni - vSechno slouzi hie.”

- Jo Mangan, kurdtorka pro Irsko

Biografie

Vytvarnik scény Francis O’Connor
(Middlesbrough, 1964) z Teeside studoval
na Wimbledonské skole uméni u Richarda
Negriho. V poslednich tficeti letech

jeho kariéra zahrnuje prdci pro drama,
hudebni divadlo a operu. Pasobi v Britanii,
kde navrhl scény pro fadu her Ndrodniho
divadlo a Krdlovské shakespearovské
spoleénosti. Rada jeho novych ndvrha
méla premiéru v divadlech Royal Court

a Hampstead Theatre. Vytvarné ndvrhy
scén zpracovavd i pro zahranici, véetné
inscenaci pro Komickou operu v Berlinég,
Grand Thédtre de Genéve, Opéra national
du Rhin a soubory English National Opera
a Opera North. Dlouhodobé spolupracuje
s festivaly Garsington Opera, Buxton

a Grange Park Festival. Velky ohlas mély
jeho ndvrhy scén pro svétové premiéry
opery Silent Night (Tichd noc) Kevina
Putse pro soubor Minnesota Opera, jez
ziskala Pulitzerovu cenu. O’Connorovy
ndvrhy pro Pinocchia Jonathana Dovea
pro divadlo Opera North byly nominovany
na prestizni cenu Faust a predstaveni
objelo cely svét. Snad nejznaméjsi je
Francis O’Connor diky své spolupraci

s Garrym Hynesem a s divadelnim
souborem Druid Theatre. Mnohokrat
ocenéné inscenace, jez spolu vytvorili, se
uvddély v fadé zemi a zahrnuji napfiklad
hru The Beauty Queen of Leenane
(Krdlovna krdsy z Leenane) a trilogii

The Leenane Trilogy Martina McDonagha,

hry J. M. Syngeho (Druid Synge),
Toma Murphyho (Druid Murphy)

a Williama Shakespeara (Druid
Shakespeare). Francis O’Connor ziskal
ocenéni Boston Critics Circle Award,
Elliot Norton Award a tfi ocenéni Irish
Times Theatre Award a byl soucdsti
britského tymu, ktery na Prazském
Quadriennale 2003 ziskal ocenéni
Zlata Triga.

Waiting for Godot (Cekdni na Godota)
Druid Theatre, 2016

Autor Samuel Beckett

Rezie Garry Hynes

Choreograf Nick Winston

Vytvarnik scény Francis O’‘Connor
Kostymni vytvarnik Francis O’'Connor
Svételny designér James F Ingalls
Zvukovy designér Gregory Clarke
Designér kulis Francis O’Connor
Modeldrstvi/Asistenti ateliéru

Alex Doidge Green

Vyroba kostyma Doreen McKenna

Vedouci vyroby Barry O’Brien




Alexander Lisiyansky, Izrael

Ztraceno mezi X-Y-X / Lost Between X-Y-X

»Tento projekt je nedokonéend véz a sklada se z modelq, skic a fotografii mych
projekti za poslednich 30 let, z nichZ nékteré se dochovaly a jiné vznikly specialné
pro tuto vystavu. Fragmenty jsou vyrobeny v riznych méfitkach a pomoci raznych
technik, splyvaji a vzdjemné se protinaji a tvofi jeden celek - jednd se o autorav
pokus uvédomit si, co se déje mezi osami X, Y a Z.”

- Alexander Lisiyansky

Prdce vytvarnika scény nikdy nekonéi.
Podstatou tohoto dila je umélcav pocit,
Ze prdce na prostorovém designu neni
nikdy hotova. Jakmile umélec dokongéi
prdci na scénografii, hned si uvédomi,
jak ji Slo udélat lépe a jinak. Proto se
Easto vraci ke stejnému konceptu &i
prostorové myslence, kterou sice jiz
pouzil, ta ho viak zcela neuspokojila

a zcela ji nevyéerpal.

Scéna Lost between X-Y-X vznikla
specialné pro PQ 2019.

Jde o nedokonéenou stavbu postavenou
na kruhové zdkladné s odkazem na
babylonskou véz. Lost between X-Y.X
tvofi mnoho kusd modeld, fotografii

a hrubych ndkrest, které Alexander
Lisiyansky vytvofil pfi praci na raznych
ndvrzich pro divadlo, operu

a performance v riznych jazycich,

v raznych zemich a ve spoluprdci s
riznymi reZiséry a tvirci za obdobi
poslednich 27 let Zivota v Izraeli. Jako
umeélec mél pocit, ze cely svij profesni
Zivot tvofi jedny kulisy pro rizné scény

riznych predstaveni za raznych okolnosti,

v raznych dobdch a v riznych zemich.
Jako spirdla se znovu a znovu toéi
stejnym smérem, jen pofdd vys

a hloubéji.

Zvlastni vztahy s izraelskym hebrejskym

divadlem ovliviuji ruské moderni
divadelni hnuti od zaloZeni divadla

Habima v Moskvé pfed sto lety. Roku 1987
ziskal Lisiyansky, tehdy mlady absolvent

architektury a scénografie v Moskvé,

cenu za ndvrh ruské ndrodni vystavy na
PQ 1987. Kratce poté emigroval do lzraele
a pFipojil se k legenddrnimu rezisérovi
Jevgeniji Aryemu v Divadle Geser, které
ztélesriovalo novou éru izraelského
divadla. Jeho dilu se dostalo okamzitého
uzndni a mélo velky vliv na izraelskou
scénografii. Lisiyansky byl prakopnikem
mnoha scénografl a divadelnika, ktefi
se pristéhovali do Izraele v letech velké
imigrace ze zemi byvalého Sovétského
svazu, jez zménily izraelskou spoleénost
a kulturu k nepoznani.

Byl prvni, a pfece pofad nejlepsi.
Lisiyanski mél velky vliv na mnoho
studentd, které v pribéhu let uéil.
Spolu s mymi kolegy mdme tu cest
pfizvat ho znovu k uéasti na Prazském
Quadriennale, tentokrdat jako izraelskou
legendu na vystavé Fragmenty.”

- Anat Mesner, kurdtorka pro lzrael

Biografie

Alexander Lisiyansky (Voronéz, 1958)
vystudoval Voronézskou statni akademii
architektury a pozemniho stavitelstvi

(magistersky titul v oboru architektury).

Divadelni design se uéil s Davidem
Borovskym v moskevském Divadle na
Tagance a v divadle Sovremennik.

V roce 1990 emigroval do Izraele a jeho
prdce zahrnuje scény pro vice nez 200
divadelnich a opernich pfedstaveni,
vystavy a interiérovy design po celém
svété (lzrael, Rusko, USA, Nizozemsko,
Bulharsko, Francie, Estonsko). Pusobil
jako hlavni scénograf moskevského
divadla Sovremennik (1988-1990)

a telavivského Divadla Geser (1995-2001).

Aktivni byl rovnéz ve vyuce scénografie
na Telavivské a Jeruzalémské univerzité.
Ziskal fadu mezindrodnich a izraelskych
ocenéni, mimo jiné &tyfi ocenéni jako
nejlepsi izraelsky scénograf, tfi ceny

za vytvarné feSeni scény pro détska
predstaveni a cenu za ndvrh sovétského
pavilonu pro PQ 1987. Zahdjil a vedl|
magisterské studium scénografie na
Telavivské univerzité. Jeho projekt

s ndzvem_Prostor pro Hamleta byl
predstaven na PQ 1999 a ziskal cenu
UNESCO.

Nejvyznamnéjsi dilo z poslednich let:
Village (Vesnice) Jehosuy Sobola, Divadlo
Geser, Tel Aviv; Tri sestry A. P. Cechova;
Tango Stawomira Mrozka, Ndrodni
divadlo Habima, Tel Aviv; Verdiho opera
Othello, Nova izraelskd opera, Cesaria;
Cajkovského opera Evien Onégin,
Virginia Opera, Norfolk;

Sostakovi¢ova opera Nos,

Opera Boston, USA; Our Town

(Nase mésto) Thorntona Wildera,
Petrohrad; Hamlet W. Shakespeara,
Divadlo u Nikitské brany, Moskva;
Vistiovy sad A. P. Cechova, Pugkinovo
divadlo, Moskva; opera Agnon to Levin
(Agnon Levinovi) Haima Permonta

a Yoniho Rechtera, Izraelskd opera,

Tel Aviv.



Yukio Horio, Japonsko

Bludny Holandan / Der Fliegende Hollander

»Zdakladnim prvkem této opery je zndzornéni lodi na jevisti. Lod’ predstavuje osud
Holandana, navzdy odsouzeného plout po sedmi mofich. S feditelem Matthiasem
jsme mluvili o tom, Ze bychom lod’ na jevisti mohli prezentovat dynamicky.

Jednim z pfistupt bylo pouziti velké éervené latky jako plachty pfizraéné lodi.
Pfedstavte si tu scénu: z jevisté se zvedd obrovskd cervend plachta, pohybuje se
smérem k hledisti, pokryva celé jevisté a pak cestujici na palubé odveze na more.
Druhym pfistupem bylo pouziti velkého trojuhelnikového objektu, ktery zndzornuje
pfid lodi. Tento trojuhelnik vyénivajici smérem k hlediti se pohybuje nahoru a dold.
Pfedstavuje obraz plovouci lodi v perspektivé. Na konci této opery Senta Holandanovi
projevila svou ldsku a viru drzenim kormidla umisténého na vrcholu trojuhelniku.

Stala se tak kormidelnici jeho zachrany.”

- Yukio Horio

Yukio Horio je nejplodnéjsi scénograf

v Japonsku a spolupracuje s rznymi
vyznamnymi rezZiséry — je totiz uzndavdn
jako odbornik, ktery dramata analyzuje
z pohledu reziséra. Jeho scénické navrhy
jsou znadmé uchopenim podstaty pribéhu,
realizaci myslenek v jednoduchém

a symbolickém obrazu vhodném pro
dany prostor, s dirazem na formativni
aspekt uméni. Yukio Horio €asto pouziva
pruzné materidly, napfiklad papir a tenké
tkaniny, s jejichz pomoci dokdze vytvorit
scénu, kterd se méni béhem okamziku
spolu s pohyby umélct a osvétlenim.

Divadlo pojima jako Zivou a pomijivou
uméleckou formu, a dafi se mu tak
spojovat dramatické dopady tradi¢nich
japonskych i zdpadnich vlivi. Svym
genidlnim dilem a pfistupem vynika jako
pfedni scénograf, ktery ma velky vliv

na japonské divadelni uméni.

»Scénografie Yukia Horia laka
publikum svym prostym a symbolickym
formativnim vyrazivem. Jeho dilo

v Bludném Holandanovi je vyjadienim
jedine¢ného ndpadu a originality.

V inscenaci se zaméfil na dva prvky
pfizraéného plavidla: trojuhelnikovou
pfid’a kormidlo. Scéna nabidla
vynikajici podivanou, v niz se obrovska
trojuhelnikova pfid’ a kormidlo postupné
zvedaly z podlahy jevisté. Dramaticky
tak vyjddfrila pfibéh.”

- Tomoyuki lkeda, kurdtor pro Japonsko

Biografie

Yukio Horio (HirosSima, 1946) je
nejplodnéjsi japonsky scénograf

a absolvent Umélecké univerzity
Musashino. V roce 1969 studoval

v zahrani¢i na Univerzité vytvarného
umeéni v Berliné a u profesora Williho
Schmidta. V roce 1983 navrhl scény pro
opery Lucia a Marie Stuartovna. Od té
doby pracuje na scénografiich raznych
inscenaci pro velkd jevisté. K jeho
vynikajicim dildm patfi hra Véela, Vejce
a Figarova svatba v rezii Hidekiho Nody,
muzikadly Elisabeth a Mozart! v rezii
Shuichira Koikeho a opery Madame
Butterfly, Macbeth, Bludny Holandan,
Carostielec a Edward Il. v rezii Shintara
Moriho v Novém ndarodnim divadle

v Tokiu. Mezi jeho posledni prace patfi
Hamlet v rezii Johna Cairda, letni kabuki
Noda edition: Under the Blooming Cherry

Trees / Pod rozkvetlymi tfesnémi v reZii
Hidekiho Nody; Super Kabuki Il Jeden
kus v rezii Sarunosukeho Ichikawy, Teror
v rezii Shintara Moriho; Mald noéni hudba
v rezii Marie Friedman a Rain Man v rezii
Shua Matsuiho. V roce 2017 ziskal hlavni
cenu 24. roéniku divadelnich cen Yomiuri
Play Awards.

Bludny Holandan
Novd ndarodni divadlo, Tokio 2007

Skladatel/Libreto: Richard Wagner
Rezie: Matthias Von Stegmann
Dirigent: Michael Boder

Vytvarné feseni scény: Yukio Horio
Ndvrhy kostymu: Kozue Hibino
Svételny design: Mutsumi Isono




HELIO EICHBAUER, Brazilie
Svi¢kovy krdl (O REI DA VELA)

V letech 1964 az 1985 vladl v Brazilii rezim
vojenské diktatury, ktery cenzuroval
tisk, divadlo, populdrni hudbu a televizni
programy. Zakazy a prondsledovani byly
Casto subjektivni a moznost odvoldani
nahodild. Zvefejiiovani fady socidalnich

a ekonomickych problému bylo
omezovdno, aby nedoslo k takzvanému
poskozeni image zemé. Vyznamnym
pfikladem byla cenzura tisku pfi
reportazich o epidemii meningitidy

v roce 1974.

Média a umélci viak zUstali bdéli az

do obnoveni demokratického rezimu

v roce 1988. Divadlo reagovalo na duseni
cenzurou a represim , coz vedlo ke
vzniku zejména dvou skupin: divadla
Teatro Oficina, jez vedl rezisér José Celso
Martinez Correa (v letech 1974 az 1978

v exilu), a divadla Arenaq, jehoz feditelem
byl Augusto Boal (v exilu od roku 1969).
Obé se zaméfila na vytvoreni nové
brazilské dramaturgie.

Hru O Rei Da Vela (Svickovy kral), kterou
napsal Oswald de Andrade roku 1933,
inscenoval José Celso Martinez Corréa se
scénografii Hélia Eichbauera (2dka Josefa
Svobody) v roce 1967, tedy v roce prvniho
Prazského Quadriennale. Premiéru méla
béhem vojenské diktatury, ztélesfiovala
hnuti Tropicdlia a v podstaté jde

o spojeni kulturnich manifestq, jez

v pribéhu 20. stoleti v Brazilii vznikly.
Andradeho esej Manifesto Antropéfago
(Antropofagicky manifest, 1928) vedla

k pfehodnoceni brazilské kulturni

zdvislosti a ke zméné zpusobu, jak

lidé reaguji na zahranicni vlivy a jak je
vstfebdvaji, a podpofila mistni kulturni
produkci a identitu. V roce 1967 hra

O Rei Da Vela predstavovala silnou kritiku
Brazilie a vytvorila rentgenovy snimek
zemé s cilem ukdzat jeji prohnilost

i pasivitu a naivni konformismus lidi.
Stala se tak kulturnim politickym
manifestem, jenz vyvolal revizi hodnot
a osvobodil Brazilce od predsudku

a kulturni kolonizace. O padesat let
pozdéji hra Brazilce znovu provokuje

k reakci na stagnaci a upadek jejich
moderni zemé. Prezentované téma, jez
puvodné vzniklo roku 1967 a v roce 2017
se znovu vyuzilo k prfestavbé scény,
spojuje myslenky hnuti Tropicdlia a eseje
Manifesto Antropéfago a predstavuje
kombinaci evropského kolonidlniho vlivu
a vzestupu brazilské identity na svétové
umeélecké scéné.

V roce 2017 oslavilo divadlo Teatro Oficina
padesdt let existence novym uvedenim
hry O Rei Da Vela v dobég, kdy se zemé
obdvala navratu do obdobi jejiho vzniku.
V neddvné dobé totiz doslo ve jméné
mordlky k sérii utokd na nékteré formy
vyjadfeni v uméni a divadle.

.V roce 1967 hra O Rei Da Vela
predstavovala silnou kritiku Brazilie
a stala se tak kulturnim politickym
manifestem. Vyvolala revizi hodnot
a osvobodila nds od pfedsudkl

a kulturni kolonizace.

Hélio Eichbauer je zndmy také jako mistr,
ktery se déli o své znalosti a odborné
pfipravuje nové generace. Tento vynikajic
scénograf, ktery bohuzel nedavno,

v ¢ervenci 2018, zemrel ve véku 76 let,

za sebou zanechal vyznamné dédictvi.

Zivotni drdhy, jako byla ta Héliova,

by mély byt ndsledovdny a je nutné

je zdokumentovat, nase zemé je vSak
bohuzel poznamendna diskontinuitou,
zejména kvuli trhliné zplisobené
brazilskou diktaturou (od Sedesdtych

do osmdesatych let), proto byly mé
generaci malo zndmé. Dnes se snazime
vzpominku na jeho dilo ozivit a vytvofit
odkaz, ktery inspiruje budouci generace.
Jde o poctu jednomu z nejvyznamnéjsich
umélct a odkaz na historii brazilské
scénografie. Héliovo dilo také spojuje
Brazilii s PQ, a proto si zaslouzi uvedeni
pravé na vystavé Fragmenty.”

- Aby Cohen, kurdatorka pro Brazilii
Biografie

Hélio Eichbauer (Rio de Janeiro, 1941-
2018). Scénograf, umélecky feditel

a pedagog. Ocenén zlatou medaili na

PQ 1971. Jeden z hlavnich brazilskych
umélcl, ktefi se podileli na obrozeni

a modernizaci brazilské scénografie.
Eichbauer spolupracoval s umélci nékolika
generaci a své odvdazné napady realizoval
pro velky pocet divadelnich inscenaci.

Studoval filozofii na Narodni vysoké
Skole, poté vSak odesel do Prahy

a v letech 1963 az 1966 studoval
scénografii u Josefa Svobody. Pasobil

v divadle spolec¢nosti Berliner Ensemble
a berlinské opere. Do Brazilie se vratil

v roce 1967, kde ziskal ocenéni za
vytvofeni scénografie pro hru O Rei

Da Vela. Béhem své kariéry ziskal fadu
cen a vedle prdce pro divadlo vytvoril
scénografické navrhy i pro nékolik
hudebnich koncertl a pusobil jako
umélecky reditel filmovych produkci
renomovanych brazilskych rezisérd, mimo
jiné Glaubera Rochy, Joaquima Pedra de
Andradeho a Ruye Guerry. Byl
koordinatorem kurzu scénografie

na fakulté vytvarnych uméni Federalni
univerzity v Riu de Janeiro. BEhem
sedmdesatych let se stal na vyzvani
Rubema Gershmana spoluzakladatelem
Skoly vytvarnych uméni v Parque Lage
v Riu de Janeiro. Hélio Eichbauer zemfrel
20. cervence 2018 v Riu de Janeiro.

O Rei Da Vela / Sviékovy krdl

Teatro Oficina, 1967

Autor Oswald De Andrade

RezZie José Celso Martinez Correa
Vytvarnik scény Hélio Eichbauer
Kostymni vytvarnik Hélio Eichbauer




Pamela Howard, Velka Britdanie

Tfibarevny svét / A Tri-Coloured World

»V Zivoté a uméni se neustdle snazim nachdzet vizualni metaforu pro
tvofivost navzdory tyranii. Pochdzim odnékud a doma jsem vsude.”

- Pamela Howard

V profesnim zivoté byla Pamela Howard
vzdy prakopnici. Diky schopnosti
uskutecnovat své ndpady a dotdhnout

je do konce dusledné napliiuje svou vizi.
V roce 1992 ziskala od Evropské unie
dvoulety grant na vyzkum a vyvoj,

aby mohla realizovat myslenku, kterou
nékolik let nosila v hlavé - vytvorit
celoevropsky magistersky program
scénografie se spoleénym sylabem, ktery
by uzndvaly akademické instituce vsech
zUcastnénych zemi. Kazdd zemé méla
vlastni specializaci, takze si studenti
podle svého zdjmu mohli vybirat

z palety Skol, mezi néz patfily The London
Institute (Shakespeare), Hoogeschool
der Kunst Utrecht (souc¢asny tanec),
Akademie muzickych uméni v Praze
(hudba), University of the Arts Helsinki
(film), Zurich Academy of Arts (prostor

a architektura) a Institut del Teatre
Barcelona (pouliéni divadlo). Tento obor,
ktery vychovaval scénografy mezi roky
1994 a 2000, predstavuje uspéch, na ktery
je Pamela hrdd nejvice. Absolventy, se
kterymi se setkavd, Pamela upozorniuje,
Ze skrze svou tvaréi éinnost maji vypravét
dulezité pfibéhy o vyhnani a odsunuti

a postavit se svétovym tyraniim. Usiluje
rovnéz o to, aby vsichni pochopili, ze
nasim hlavnim cilem je predat stafetu
pfislusnikm pfisti generace tak, aby

se mohli vydat po vlastni tvaréi cesté

a uvazovat o sobé jako o obéanech svéta.
Jeji vize a zdvazek viéi tém, kdo pfijdou

dfiv.

Charlotte: A Tri-Coloured Play with
Music povazuje Pamela Howard za
nejvyznamnéjsi poéin svého uméleckého
Zivota, protoze tento jeden titul zahrnuje
vsechny politické a spole¢enské otdzky,

kterymi se zabyva. Je to pfibéh

o Charlotte Salomon, mladé Zidovce,
jejiz dospivani provazela hrozba

2. svétové valky. Prestoze byla Charlotte
roku 1943 zavrazdéna ve vyhlazovacim
tdbore v Osvétimi, jeji tvorba zije ddl.

S pracemi Charlotty se Pamela sezndmila
v roce 2008 na vystavé jejich 1200 kvasa
pofddané Royal Academy London; ihned
k autorce pocitila blizkost a rozhodla se
na jeji Zivot a dilo reagovat.

Titul vznikl v mezindarodni spolupraci
kanadského scéndristy, éeského
skladatele, britské scénografky

a vytvarnice a uéinkujicich z celého
svéta - ti vSichni se snazi tvofit hry,
které vypravéji pfibéhy o spoleéenskych,
politickych a ekonomickych situacich
tak, jak to jde jen v divadle. Inscenace
ndm ukazuje, jak je dilezité, aby umélci
mohli svobodné prekra¢ovat hranice

a spolupracovat - tvaréi ¢innost Zzadné
hranice, viza nebo pasy nepotfebuje.
»Chtéli jsme zvolit Fragment od
autorky, kterd po cely Zivot pusobi jako
mezindrodni umélkyné a pedagozka

a s nadSenim si proslapava vlastni
tvaréi cestu, k éemuz inspiruje i mladé.
Zda se, ze nase soucasné spolecenské,
ekonomické a politické klima ve Velké
Britdnii se ze vSech sil snazi potlaéit
toleranci, empatii a vyznam uméni

ve spoleénosti a ve vzdélavani.

Objekt Tfibarevny svét ukazuje metodu
Pameliny vytvarné tvorby. Podobné jako
Charlotte Salomon pouziva Howard ve
vsech svych dilech zdkladni ¢ervené,
zelené a modré pastelky. Ru¢né malované
kfeslo ¢tvrtinové velikosti znazornuje

jeji nejnovéjsi cil — prevést pro realizaci
singspielu Charlotte: A Tri-Coloured

Play with Music dvourozmérné malby
Charlotte Salomon do trojrozmérného
svéta. A vytisk 3. vyddni Pamelina titulu
What is Scenography?, dnes kli¢ového
dila, provazi mladé lidi na zaédatku jejich
vlastni, dlouhé tvaréi pouti.”

- Fiona Watt, kurdtorka
pro Velkou Britdnii

Biografie

Pamela Howard (Birmingham, 1939)

je rezisérka a scénografka vénujici se
pfedevsim opefe a sou¢asnému muzikdlu.
Jeji tvorba zahrnuje velké i mensi
inscenace v nejvétsich opernich i na
malych scéndch. Vystudovala Slade
School of Fine Art (1958/1989), kde

si zamilovala text a kontext, a stala
se uspésnou scénografkou. Od roku
2000 realizuje celkova feseni inscenaci;
jeji scénograficky jazyk se na jevisti

vyznacéuje krasou a jednoduchosti - herec

je vzdy ,nositelem mytu”.

Zdkladnimi prvky jejiho pFistupu jsou
udrzitelnost a ndpadité vyuZiti prostoru.

Pro své neprekonatelné nutkdni pozorovat

lidsky Zivot mad neustdle v rukou tuzku
a skicdk. Zachycuje kazdodenni vyjevy,
ndértky si metodicky uklada a v divadle
jim davad novou podobu.

Casto je hybatelem a tviircem spoleé&nych

projektl, které skrze uméni a hudbu
sdruzuji autory z mnoha zemi. Napsala
knihu What is Scenography? pfeloZzenou
do Sesti jazykd; na rok 2019 se pfipravuje
jeji 3. rozsifené vydani.

V roce 2008 ji byl udélen Rdd britského
impéria za zdsluhy o divadlo.

Je mezindrodni predsedkyni pro divadelni
uméni na Royal Welsh College of Music
and Drama, hostujici profesorkou na
Arts University Bournemouth a emeritni
profesorkou na Arts University London.
Pravidelné je zvdna na vzdélavaci akce
po celém svété a velice ji tési setkdvat se
a pracovat s mladymi lidmi na poéatku
jejich umélecké tvaréi cesty.

Charlotte: A Tri-Coloured Play with Music
Charlotte: Tribarevnd hra s hudbou
Theaturtle, 2017

Scéndi/Hudba Ales Bfezina

a Alon Nashman

ReZie/Scénografie Pamela Howard,

Velkd Britdnie

Vyroba ndbytku Domus/Idea




Paul Gallis, Nizozemsko

Budte radi / Count Your Blessings

»Zasadni pro mé bylo, aby se herci a tanecnici mohli kdykoli objevit kdekoli.
To znameng, Ze za viditelnou scénou musela byt celd dalsi struktura, ktera
jim umoznovala bezpec¢né a snadno se prfesunovat z mista na misto.”

- Paul Gallis

Koncem Sedesdtych a béhem
sedmdesdtych let prodélala nizozemska
scénografie podstatnou proménu.
Scénografové, inspirovani trendy ve
vytvarném umeéni a na mezindrodni
divadelni scéné, se soustredili na
nachdzeni novych prostori mimo
tradi¢ni divadla. Dochdzelo k tomu
pfedevsim ve vznikajicim okruhu malych
divadel. Novy typ her pracoval s vizudlné
silnou vypravou a prolindnim oborq,
experimentovalo se s audiovizudlnimi
technikami a novym pfistupem

k divakovi. Paul Gallis byl v sedmdesatych
letech jednim z prvnich scénografq,
ktefi s témito trendy pfisli. Projevovaly
se zejména v malych divadlech, od
okrajovych projektl az po mainstream,
a zdsadné tak ménily estetiku scény.

Hra Count Your Blessings méla v divadle
Amsterdam Stadsschouwburg premiéru
10. Unora 1993, tfi a pul roku po pddu
Berlinské zdi. V obdobi po skonceni
studené vdlky se zapadni spole¢nosti
postupné zmochnila globalizace a nastala
vldda trzni ekonomiky a neoliberdlnich
hodnot. Soucasné se prohlubovaly
rozdily mezi bohatymi a chudymi. Na
sile také nabyvaly naciondlni ndlady,

az se mnoho lidi zacalo obdvat vSeho
nezndmého, ciziho a nesouhlasného.

To vedlo k narastajici nevrazivosti

vuéi pristéhovalcim, ktefi se stali
nedobrovolnym cilem nahromadéné
uzkosti a nejistoty. V inscenaci Count
Your Blessings se tyto ndlady daly
spatfit, slySet i vnimat. Montazi dialogt,
scén, hudby a obrazl, soubézné se
odehravagjicich ve hie bez zapletky,
jejimz dstfednim tématem byl strach

z cizich lidi, uéinil autor a rezisér
Gerardjan Rijnders pusobivé vyjadieni.
Scénograf Paul Gallis pro to vytvofil

perfektni prostor. V dvoupatrovém hotelu
s osmi pokoji se mohly scény presouvat

z levé ¢asti domu do pravé a nazpatek.
Toto vytvarné feseni nutilo divaky

k ¢innosti; vybizelo je k rozhodovdni,
kam se budou divat, a k nachdazeni
souvislosti a asociaci, aby mohli rozporné
podrobnosti zpracovat. Hra Count Your
Blessings byla druhou z fady inscenaci,
jimiz Rijnders a Gallis proslapavali cestu
novému Zdnru zvanému ,,montdzové
divadlo”; jedna se o postmoderni
smésici hudby, citaci z literatury,
novinovych vystfizkd, autorskych textd
a improvizaci. Svymi Utrzkovitymi
rozhovory s udernymi texty (o tématech
jako je valka, Zadatelé o azyl, AIDS nebo
anorexie), které se presouvaly tam

a zpét mezi pokoji, vyvolavalo
predstaveni Sirokou skdlu reakci
soucasné: vztek, uznani, znepokojeni

a otdzky.

»Paul Gallis nékolik desetileti realizoval
vypravu pro vyznamné soubory, jako

je Globe nebo Amsterdam Theatre
Company, i pro malé hry, operu

a muzikdly, a s Gerardjanem Rijndersem
spolupracoval mnoho let. Vytvarel scény
pestré a vidy propracované do detailu.
Jeho radikdlné realistické prostory
pfedstavovaly pro hru i divaky ¢asto
nepohodiny kriticky kontext, metafory
konceptl a sociopolitické sou¢asnosti.
Gallis se nebal kontroverze a proménil
scénografii v zajimavy ndstroj inscenace
samotné. Pfestala byt ,pouhou’
pomuckou herct a hry, ale ziskala
vlastni vyznamnou roli.”

- Joke van Pelt ve spolupraci s Platform-
Scenography, kurdtotofi pro Nizozemsko

Biografie

Prvnim profesionalnim dilem

Paula Gallise (Amsterodam, 1943) byla
vyprava pro Holland Festival v roce
1974. Sedm let byl ¢lenem umélecké rady
slavného divadla Globe Theatergroep.
Ve funkci pokracoval, kdyz byl v roce
1987 zalozen soubor Amsterdam Theatre
Company. Vytvofil vytvarna feseni vice
nez tfi set &inoher, oper, muzikdla, filma
a vystav pro Schiller Theater a Deutsches
Theater (Berlin), Schauspielhaus Bonn,
Thaliah Teater (Hamburk), Colosseum
Teater (Essen), Apollo Teater (Stuttgart),
Opéra de Nice, Det Ny Teater (Kodan),
Teatro La Scala (Milan), Het Eilandje

en het Stadstheater (Antverpy)

a de Munt/La Monnaie (Brusel).

Navrhl scénu pro Cyrano the Musical

na Broadwayi. V roce 2015 vytvoril
scénografii k operdm La Traviata

v Maastrichtu a Madam Butterfly

v Hildesheimu. V roce 2001 ziskal za
muzikal Elisabeth cenu za nejlepsi
scénografii v Némecku. Za Sumare

na stfesSe obdrzel Gallis cenu Johna
Kraaikampa udilenou muzikdlim.

Je drzitelem prestizniho ocenéni
Proscenium Award za vyznamné zasluhy
o nizozemské divadlo. Za vystavu
Holland Rama v Dutch Open Air Museum
v Arnhemu mu byla udélena cena

Thea Award, Oscar v oblasti vytvarného
zpracovdni vystav. Nizozemska kralovna
Paulu Gallisovi za pfinos pro nizozemské
divadlo udélila fad Ridder in de Orde van
Oranje Nassau.

Count Your Blessings / Budte radi
Toneelgroep Amsterdam,

Jan van Dalfsen, 1993

Autor: Gerardjan Rijnders

Hudba: Paul Koek

Dramaturgie: Mira Rafalowicz

Rezie: Gerardjan Rijnders
Choreografie: Bambi Uden

Vytvarné feseni scény: Paul Gallis
Kostymni vytvarnictvi: Tessa Lute
Svételny design: Henk van der Geest
Zvukovy design: Sierk Janszen
Asistent designu: Eric van der Palen
Tvorba modell / Asistent studia:

Eric van der Palen

Vyhotoveni kostymu: Tessa Lute,
Atelier Toneelgroep Amsterdam
Konstrukce scény: Atelier Toneelgroep
Amsterdam, Olv Hans Reesen

Liceni a vlasy: Atelier Toneelgroep
Amsterdam, Eric Sluis,

Suzette van Rooyen

Uéinkuji: Viviane de Muynck, Paul Koek,
Jacques Commandeur, Kitty Courbois,
Mehmet Dogan, Hein van der Heijden,
Kees Hulst, Ad van Kempen,

Hans Kesting, Sigrid Koetse,

Titus Muizelaar, Chris Nietvelt,

Celia Nufaar, Mark Rietman,

Lineke Rijxman



Paul Brown, Wales

Cdst ateliéru / Studio Section

»Napfiklad modely: nékteré jsou velmi krdsné, ale nejsou samy o sobé cilem.

MuzZete mit moc hezkou Zidli v méfitku 1:25, ale jako takovda nema hodnotu.

Myslim, Ze zbavovat se véci je nutné. Patfi to k tomu, jak to chodi — musite néco
zniéit, zbavit se toho. NemuzZete pouzit, co vds napadne jako prvni, nebo mozna
muzete, kdyZ mdte divod. Modely a ndkresy kostymu jsou jen pomuckou pro tvorbu
inscenace. Pékné modely nebo naértky kostymu élovék déla proto, aby jasné vyjadfil
své myslenky. Daji mi hodné prdce, ale je to snaha dostat situaci néjak pod kontrolu.”

Biografie

- Paul Brown

Vystaveny jsou police z ateliéru

a pracovni stll se stopami Paulovy
cinnosti, jejimz vysledkem byly nékteré
z nejvyznamnéjsich inscenaci uplynulych
ctyriceti let. Jsou to predméty, které
pfindsely inspiraci, ndstroje, kterymi
své dilo vytvarel, pera, tuzky, blok,
pozndmky a dalsi véci z mista, kde
pracoval.

K rozpuku Brownovy tvorby ve svété
britského divadelniho designu doslo,

kdyz se jeho vyprava k opefe King Arthur
(Royal Opera House) objevila na Britské
ndrodni vystavé. Za totéz dilo ziskal
Cestné uzndni na Prazském Quadriennale
1999. V roce 2001 jeho prdce nékolikrat
sklidila ohlas pfi rekonstrukci depa na
King Cross. Divadlo Almeida Theatre
svymi hrami Boure, Platanoyv, Krdl Lear,
Richard Il. a Coriolanus radikdlné zménilo
pohled na site specific tvorbu.

Na nasledujicim PQ byla jeho vyprava ke
hfe Pelleas a Melisanda pro Glynbourne
Opera soucdsti britské expozice, ktera
ziskala Zlatou trigu. Od té doby byl

¢im ddl ¢astéji tvari Society of British
Designers a jeho prace se stale vice
objevovala na vystavach a v katalozich
spole¢nosti.

Rozsah, rozmanitost a vize jeho dila byla
souméfitelnd s portfoliem jakéhokoli
mezindrodniho scénografa.

nLibivé scény dokdzal vytvaret jako

nikdo jiny (o ¢emz svédci opera Tosca

z roku 2006 v Royal Opera House), ¢asto
vsak tihl k ohyzdnosti. Kdyz realizoval
vypravu pro operu La Traviata ve Veroné
(2004), védél moc dobre, Ze obecenstvo
amfitedtru si Zada Violettyu z cukrové
vaty. Pfedstavil jim pleSatou, omselou
Slapku. Dalsi ranu zasadil lidovému
sentimentu kapli s kvétinami v celofanu.”

- E. Jane Dickson, The Guardian,
27. listopadu 2017

~Toto je East pracovniho prostoru, kde

v uplynulych ¢tyficeti letech vznikaly
predni svétové designérské vytvory.

Jsou na ném skvrny a ¢astecky prachu,
které zbyly po praci na nékterych

z nejvéhlasnéjsich dél konce 20. a zac¢atku
21. stoleti. MGzeme si v§imnout, jak

Paul pfi své tvorbé mimorddné dbal na
detail; diky skicakdm, blokim a skvélym
kresbdm a modelim mazeme sledovat
pochod jeho myslenek. Usporadani
kazdé sklenice na tuzky, viech dekoraci
a ndstroji mad svuj vzorec a puvab.

V organizovaném chaosu se skryva dotek
umélcovy geniality. VSechno ma své
misto, vSechno je tam, kde to ma byt.”

- Sean Crowley, kurdtor pro Wales

Paul Brown (Vale of Glamorgan,
1960-2017) debutoval v roce 1991,

kdyz pro Royal Opera vytvofil vypravu

k inscenaci reziséra Grahama Vicka
Mitridate, re di Ponto. Od té doby zde
pracoval také na operdach Krdl Artus,
The Midsummer Marriage a Falstaff

v rezii Grahama Vicka, | masnadieri,
kterou reziroval Elijah Moshinsky,

a Tosca a Manon Lescaut reziséra
Jonathana Kenta. Rovnéz spolupracoval
na inscenaci Giselle, kterou v Royal
Opera House v roce 2001 ztvdrnil soubor
La Scala Ballet, v hlavni roli se Sylvii
Guillem. Brown se narodil v Glamorganu
v Jiznim Walesu a byl Zakem Margaret
Harris. V oblasti opery byl velice plodny.
Ve Velké Britanii mda na konté Luly,
Pellease a Melisandu, The Turn of the
Screw, The Fairy Queen, Dona Giovanniho
a Hippolyte et Aricie pro Glyndebourne
Festival a Bludného Holandana v English
National Opera. V Evropé pracoval

na titulech Peter Grimes and Parsifal
(Opéra-Bastille), Vilém Tell (Rossini
Opera Festival, Pesaro), Mefistofeles

(Amsterodam), Tristan a Isloda (Deutsche

Oper Berlin) a Elektra a Die Frau ohne
Schatten (Mariinsky Theatre).

Ve Spojenych stdatech do jeho portfolia
patfi vyprava k inscenacim Lady
Macbeth of Mtsensk a Moses und Aron
(Metropolitan Opera, New York),

Kdta Kabanovd a Boure reziséra Thomase
Adése (Santa Fe). Ve velké mife se také
zabyval vytvarnym fesenim scény pro
¢inohru. S Kentem spolupracoval na
mnoha hrdch v divadle Almeida, mezi
néz patfi Coriolanus, Richard Il.,

Krdl Lear, Boure a_Platonov. Mezi jeho
dalsi prace patfi Man of La Mancha
(Broadway), Fantom opery (turné

v USA a ve Velké Britanii), Half a Sixpence
(Chichester Festival Theatre a West End)
a filmy Philipa Haase Angels and Insects

a Vila na kopci.




Ming Cho Lee, Spojené staty americké

Boris Godunov

»[Vyprava] neni na zkousku. Neni to, jako kdyz zazpivate pisnicku ze South Pacific.
VyZaduje spoluprdci a postupné se vlivem diskusi a vymén ndzora vyviji.
A jak chcete hlavné u hry jako Boris navrhnout jen jednu scénu?”

- Ming Cho Lee

(V reakci na Zadost, aby ,,na zkousku” navrhl jednu scénu)

Vliv Ming Cho Leeho, kterého New York
Times nazvaly nestorem americkych
divadelnich vytvarnikd, dalece
pfesahuje jeho vlastni dilo. Béhem své
pedagogické kariéry véetné étyficeti
let na Yale School of Drama formoval
Lee generace divadelnich umélcd, mezi
néz patfili nejen scénografové, ale také
kostymni vytvarnici, svételni designéri,
reziséfi, scéndristé a dramaturgové.
Pravé prostrednictvim téchto studentd
se podilel na proméné nejen americké
scénografie, ale i estetiky amerického
divadla obecné.

Boris Godunov je nejndzornéjsim
pfikladem Leeho tvorby. ,Tehdy v roce
1974 pripravovali vytvanici pro inscenace
v Metropolitan Opera zdzemi, jez ve
Spojenych statech neposkytoval nikdo
jiny. Vytvarelo se deset kompletnich
feSeni scény,” vzpomind. Vsechny tyto
rozsahlé ndvrhy uskutecnil s nejnovéjsimi
materidly za pouzZiti nejmodernéjsich
vyndlez v divadelni technologii a pIné
tak vyuzil automatické prestavby scény,
kterou Metropolitan Opera umoznovala.
Ohromujici, bezchybné, svym rozsahem
velkolepé dilo, které se v prubéhu opery
s lehkosti proménovalo, bylo pro Leeho
prelomové.

Leeova cesta scénickym vytvarnictvim
vedla od Electry s naznakovou,
abstraktni, symbolickou, ikonickou

a skulpturdlni vypravou az k inscenaci
Angels of America zalozené na
experimentu se superrealismem.

Borise Godunova bychom mohli umistit
doprostred, ztélesiuje vSak viechny

tfi fdze - zaédtek, stied i zavér.

Ve své knize Ming Cho Lee: A Life in
Theater popisuje Arnold Aronson Borise
Godunova jako titul, kde Lee nejodvaznéji
pracoval s barvou. Ta - predevsim
cervend - hrdla Ustfedni Ulohu a vizudlné
doplfiovala hudbu. Stejné tak fungovaly
rozliéné struktury scén, které se
objevovaly logicky, u¢inné, jako by
tvofily nedilnou souédst opery. Tato
inscenace ukdzala, ¢eho je Lee schopen
dosdhnout s dobrym rezisérem.

»Ming Cho Lee neni jen jednim

z nejvyznamnéjsich americkych
divadelnich vytvarnika 20. stoleti, ale
patfi rovnéz mezi umélce, ktefi divadlo ve
Spojenych statech nejvyraznéji ovlivnili.
Vychdzel ze zkusenosti s ¢inskym
akvarelem, z estetiky svych mentort
Jo Mielzinera a Borise Aronsona

a z povdleénych trendt v némeckém
vytvarnictvi. PfiSel s novym pojetim
scénické vypravy, které pro americkou
scénografii znamenalo veleto¢. Lee
uéinil pralom v zavedenych pfistupech
a stavajici motivy znepokojivé

a neotrele kombinoval. Ve zkoumdni
novych myslenek pokracoval po cely
svUj pracovni Zivot. Zaved| skulpturdlni
styl projevujici se strmou vertikdlnosti,
ktera byla na americkych jevistich
nécim takfka nezndmym. Malifskou
podobu nahradil vyrazné modernim,
industrialnim scénickym jazykem,
ktery zdlraznoval kvality vlastni
jevisti jako takovému.”

- Arnold Aronson

Biografie

Min Cho Lee (3anghaj, Cing, 1930) je
autorem vice nez tfi set navrhl pro
¢inoherni, operni a taneéni inscenace,
pocinaje svou prvni studentskou praci na
titulu The Silver Whistle na Occidental
College v roce 1952. Své posledni dilo
vytvofil v roce 2005. Divadelni uméni
ovlivnil asi étyficeti hrami na New York
Shakespeare Festival véetné jedendcti
sezén v Delacorte Theater od zahdjeni
éinnosti divadla v roce 1962, tfindcti
tituly v New York City Opera poéinaje
prvnim pfedstavenim v Lincoln Center,
péti rozsahlymi inscenacemi

v Metropolitan Opera, mezi které patfi
i Boris Godunov, ktery se hrdl vice nez
tficet let, jednadvaceti inscenacemi

v Arena Stage ve Washington D. C.

a mnozstvim dalSich regionadlnich
inscenaci pro Mark Taper Forum

v Los Angeles, Shakespeare Theatre
Company ve Washington D.C. a dalsi.

Ming je drzitelem National Medal of the
Arts, nejvyssiho ocenéni udélovaného
umélctim, a dvou cen Tony, z nichz jedna
je za celozivotni pfinos. Ddle mu byly
udéleny ceny Outer Critics Circle Award,
Drama Desk Award a TCG Practitioner
Award. Rovnéz je drzitelem péti ¢estnych
titult a ¢lenem Theater Hall of Fame.

Boris Godunov

Metropolitni opera, 1974

Hudba Modest Mussorgsky

RezZie August Everding

Dirigent Thomas Schippers
Choreografie George Balanchine
Vytvarné feseni scény Ming Cho Lee
Kostymni vytvarnictvi Peter J. Hall




Cristina Reisovd, Portugalsko

The English Cat

Néco si feknéme... o téch trsech potrhanych, prostfizenych, pomalovanych kouskud
lepenky, které nam pripominaji domecky pro trpasliky naseho détstvi. Je to dvacet
let, co naposledy slouZily svému uUcelu; od té doby odpocivaly v krabici, tiSe a nehybné
lezely ve tmé nékde v komore. Netusily, ze je jesté nékdy vynesou na svétlo! Uréité

je jim stydno, nepfijemné (stejné jako mné), jak se takto odhalily, jak najednou

slouzi uplné jinému Gcelu, nez pro ktery vznikly. Jejich smysl coby model skuteéného
a existujiciho prostoru uz pominul, dnes uz jsou k ni¢emu, jejich doba je minulosti

a jejich prace naplnéna. Pretrvava jen (kfehkd) pamét; snad k nim bude vas zrak
privétivy!

Tyto Utrzky a kousky sestavené uréitym zpisobem nejsou nic vic nez obyéejny model
scény, ktery obsahuje, kombinuje a sumarizuje odpovédi a feSeni riznych uméleckych
a technickych otdazek. Model jsem vytvorila v roce 2000 jako scénograficky navrh pro

operu The English Cat autord Henze a Bonda. Ndstroj, ktery ma béhem pracovniho
procesu mnohd vyuziti, aktivni objekt, spole¢ny jmenovatel a prostor, na kterém
probihd nezbytnd komunikace a diskuze o nejriznéjsich souédstech malého svéta,
v némz se projekt odehrava. Tenkrat daval smysl; ted sama nevim... (OvSsem mezi
svétlem a tmou, nezdvisle na méfitku, muazZe ten kousek lepenky tfeba i dnes
rozechvét strunu a nechat znovu zaznit hudbu téch krasnych &asa!)”

- Cristina Reis

Scénografka a kostymni navrharka
Cristina Reisova vytvofila vizudlni jazyk
pro — nebo coby - dramaturgicky jazyk
Teatro da Cornucépia. Reisova, kterd je
také malifka a ilustrdtorka, vynalezia
jevistni jazyk, v ramci kterého se ze
scény muze stdt trojrozmérny obraz,
ktery lIze vztdhnout k historii uméni
obecné, maze evokovat prostiedky
vizudlni reprezentace, které s divadlem
tradi¢né nemivaji souvislost, a pfedevsim
muze zdrover i béhem zobrazovdni
reality vytvaret diskurs tykajici se jeji
reprezentace. Tento model je skvély
pfiklad Cristininy vize a také padnym
kreativnim gestem.

Béhem této jedineéné spoluprdce mezi
portugalskymi opernimi tvarci (Teatro
da Cornucépia z Lisabonu a Culturporto/
Rivoli Theatre z Porta) vytvofila Cristina
Riesova prevratny scénicky navrh, ktery
obraci na hlavu oéekdvani o hmoté

a materidlu operni scény a kostyma.
Vizudlni jazyk predstaveni The English
Cat predstavuje skute¢ny prevrat

z hlediska zastoupeni materidlt, méfitek,

hmotnosti a pfenosnosti. V hudebnim
dile Hanse Wernera Henzea s libretem
Edwarda Bonda jeji empaticky vizudlni
jazyk podkopdva vizudlni konvence,
pohrdva si s iluzivnimi malbami

a hloubkou obrazu a znejistuje tak
divakova oéekdvani.

Cristina Reisova pojala scénu jako snadno
rozpoznatelnou hru: zmenseninu reality,
ve které déti vytvdreji kiehké a pomijivé
domecky z kusl lepenky. Tato détska

hra zvétsend do rozméra celého jevisté

si zachovava charakter kresby s bilymi
okraji, kterymi se jednotlivé vystfizky
lepi k sobé. Vysledkem je expresivni
kontrast mezi ocividnou kiehkosti kouskt
skladanky a skute¢nou funkci dvefi

a oken. Hra se odehrava na jevisti uplné
stejné jako v miniaturnim svété hry,

pfi kazdém jedndni se méni rozmisténi
raznych prvkid. Model scény tak ziskdva
svuj charakter: nejde pouze o zmenseninu
podoby skute¢ného jevisté, ale také

o jedine¢né dilo samo o sobé, které
muZeme naopak ve zvétSeném méfitku
vidét na jevisti.

»Talent Cristiny Reisové zndzorfiovat
realitu jevistnimi ndvrhy pfipominajicimi
malbu se zde zjevuje v podivuhodném
kresebném vyjddreni, které se rozsifuje
také na kostymy s povrchem pokreslenym
perem.

Reisovd pozdvihla scénografii mezi
umélecké zZanry a v Portugalsku plati
za vynalezkyni sebe-reflexivniho pojeti
scénografického pristupu.”

- APCEN - portugalska scénograficka
asociace

Biografie

Cristina Reisovd (Lisabon, 1945)
vystudovala malbu na Escola Superior
de Belas Artes de Lisboa a graficky
design na Ravensborne College of Art
and Design (Velkd Britdnie). Pracovala
jako interiérovd navrharka s Dacianem
Costou, podnikla staz na Schaubiihne
Am Halleschen Ufer v Berliné. V roce
1975 se Reisova stala scénografkou

a ndvrhdfkou kostymu v Teatro da
Cornucépia a spolupracovala s reziséry
jako Luis Miguel Cintra, Jorge Silva Melo,
Glicinia Quartim, Miguel Guilherme,
Christine Laurent, Carlos Aladro é&i
Beatriz Batarda na opernich &i filmovych
dilech. Svou prdci prezentovala na
festivalu v Avignonu (1988) a Autumn
Festivalu v Pafizi (1989). Reisova

je drzitelkou ndsledujicich cen za
scénografii a kostymni navrhy: cena
Portugalské asociace divadelnich kritika
za nejlepsi scénu (1978, 1983, 1985),
Golden Se7e za nejlepsi scénu (1984,
1985, 1991), ACARTE/Maria Madalena

de Azeredo Perdigdo - Gulbenkian
Foundation (1997), Bordalo Prize (2000),
Cena Spoleénosti portugalskych autort
(2012). Za celozivotni dilo ziskala Almada
Prize - cenu ministerstva kultury (1999),
National Design Prize (2000), Santareno
Prize (2008) a Gulbenkian Arts Prize (2010).

The English Cat
Teatro da Cornucépia (Lisabon/

Portugalsko), Teatro Nacional de SGo
Carlos (Lisabon/Portugalsko),

Teatro Rivoli (Porto/Portugalsko),
Orquestra Nacional do Porto
(Porto/Portugalsko), 2000

Hudba Hans Werner Henze

Libreto Edward Bond

Rezie Luis Miguel Cintra

Dirigent Jodo Paulo Santos
Choreografie George Balanchine

Scéna Cristina Reis

Kostymy Cristina Reis

Svétla Daniel Worm d’Assumpcg¢do
Asistent reZie Hugo Reis

Asistenti vytvarného feseni

Linda Gomes Teixeira, Luis Miguel Santos
Kostymni manazer Emilia Lima
Kostyméri Antonia Costa, Conceigdo
Miranda, Concei¢do Sameiro, Conceigdo
Santos, Julieta Simdes, Maria Barradas,
Teresa Cavaca

Tvorba modelu Luis Miguel Santos
Vyroba scény Jodo Paulo Aratjo,
Abel Fernando

Make up Ana Ferreira

Technickd rezie Jorge Esteves



Tumurkhuyag Burmaa, Mongolsko

Shape of the Basement

Tumurkhugay Burmaa svym usilim
znacné prispél k rozvoji scénografie,
ovsem spole¢nost v jeho dobé jeho pristup
pfilis nepfijala. Za ¢ast komunismu

se moderni divadlo a scénografie

v Mongolsku prosazovali jen velmi slozZité.
Tumurkhugay Burmaa byl prvni umélec,
ktery predstavil v mongolském divadle
moderni scénografii, véetné plvodnich
divadelnich konceptl a pracovnich
technologii. Diky jim zavedenym novym
divadelnim technologiim, zdavislym
jevistnim technikdm a novym pfistupim
k tvorbé divadelnich kostymu proslo
mongolské divadlo trvalou proménou.
Jeho umeéni a pfistup mentdlné osvobodil
ostatni tvarce, ktefi dali rist myslence
demokracie v Mongolsku.

Shape of Basement ukazuje hierarchickou
podstatu socialistické struktury a ke
zndzornéni staré ideologie socialismu
uziva letité dfevéné materidly.

Scénograficky proces nékdy byva
opravdu slozity. Jako byste se pokouseli
sklddat puzzle ve vzduchu. Takové
lehké a snadno pfenosné skladacky
jsou charakteristickym rysem
Tumurkhugayova inovativniho

a svobodného uméleckého mysleni.
Proces tvorby scénografického ndavrhu
a jeho mysleni pfipomind hledani prostoru
a mista pro kazdy prvek, ¢imz vznika
zcela novy svét tvorby.

Biografie

Tumurkhuyag Burmaa (Mongolsko, 1946)
vystudoval Univerzitu divadla a uméni

v Sankt Peterburgu. Béhem prdce v
Mongolském ndrodnim divadle ¢inohry,
Mongolském ndrodnim divadle opery

a Mongolském divadle mlddeze vytvoril
podobu scény 22 ¢inohernich predstaveni,
3 predstaveni pro mladez a 2 opery.
Pasobi také jako pedagog na Akademii
vytvarnych uméni.
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